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SKARBY MUZEUM NARODOWEGO W WARSZAWIE

AUKCJA 15 WRZESNIA 2025 WARSZAWA
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V AUKGJR ADOPGJI

SKARBY MUZEUM NARODOWEGO W WARSZAWIE

AUKCJA 15 WRZESNIA 2025
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=
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PARTNERZY AUKCJI:
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Biznesu

CZAS AUKCJI
15 wrzeénia 2025 (poniedziatek), 19:00

MIEJSCE AUKCJI
Muzeum Narodowe w Warszawie
Al. Jerozolimskie 3, Warszawa

KOORDYNATORZY

Dorota Kozak
tel. 788 244 922
d.kozak@desa.pl

Zuzanna Wielgo
tel. 538 647 637
z.wielgo@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.p!

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
Sarra Stoliarchuk, tel. 22 163 66 65, 795 122 719, s.stoliarchuk@desa.pl

ZARZAD DESA UNICUM

Prezes Zarzadu

»
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AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA
Cztonek Zarzadu

>

IZA RUSINIAK
Cztonek Zarzadu

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczgcy Rady Nadzorczej

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

MARCIN SOBKA

Cztonek Rady Nadzorczej
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WOJCIECH DZIAKOWSKI

Cztonek Rady Nadzorczej

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym

dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI Prezes Zarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Crionek Rady Nadzorczej | MARCIN CZERNIK Czonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 5669

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Piotr Sabak
Kierownik magazynu
p.sabak@desa.pl
tel. 538 818 480

Pawet Watroba

Zastepca kierownika magazynu
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 506 251 934

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl

Alina Matyash-Labanovskaya
Fotograf
a.matyash@desa.pl

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Jan Jarzyna

DZIAL MARKETINGU | PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kope¢

Starszy Specjalista

ds. Marketingu Online i Analityki
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Asystent ds. Technicznych i Informatycznych

jjarzyna@desa.pl
tel. 664 150 861

Damian Dubielis

Koordynator ds. komunikacji i PR
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 2565 660

Michalina Komorowska
Specijalista ds. marketingu,
Redaktor strony internetowej
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Julia Niznik

Mtodszy specjalista ds. kampanii online
j.niznik@desa.pl

tel. 664 981453

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Weronika Markowska

Asystent ds. marketingu online
w.markowska@desa.pl

tel. 795122 723

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

MALGORZATA NITNER KINGA SZYMANSKA

Dyrektor Departamentu Sprzedazy Zastepca Dyrektora
m.nitner@desa.pl k.szymanska@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892 698 668 221

ALEKSANDRA LUKASZEWSKA

alukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA TERESA SOLDENHOFF
a.kasprzynska@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl
506 252 031 506 251833

S
—
ANNA ROZNIECKA JOANNA WOLAN
a.rozniecka@desa.pl j-.wolan@desa.pl
795 121 574 538 915 090

JULIA SLUPECKA
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

MARIUSZ PENDRASZEWSKI

m.pendraszewski@desa.pl
880 334 402

MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl
22163 67 03, 664 981 449

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401
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OKTAWIA WRZESIEN
o.wrzesien@desa.pl
22163 67 50, 787 388 666

MARTA LISIAK
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04, 788 265 344

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450

MAGDALENA KRAJENTA
m.krajenta@desa.pl
795122 712

DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866
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AGATA MATUSIELANSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na Papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

NICOLE LEWANDOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspétczesna
n.lewandowska@desa.pl
788 244 975

DOROTA KOZAK
Specjalista
Projekty Charytatywne
d.kozak@desa.pl
788 244 922

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

MARTYNA KOLANOWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
m.kolanowska@desa.pl
880 918 882

JAGIENKA PARTEKA
Specjalista
Sztuka Mtoda Najnowsza
j.parteka@desa.pl
502 994 177

MALGORZATA SKWAREK KATARZYNA ZEBROWSKA

Starszy Specjalista Starszy Specjalista
Sztuka Dawna Fotografia Kolekcjonerska
m.skwarek@desa.pl k.zebrowska@desa.pl

22163 66 48,795 121 576 22163 66 49, 539 546 701

WIKTOR KOMOROWSKI KAROLINA JANKOWSKA
Specjalista Specjalista
Sztuka Wspdtczesna, Sztuka Wspdtczesna
Grafika Artystyczna k.jankowska@desa.pl
w.komorowski@desa.pl 539 222 774
788 260 055

WERONIKA RO$ MARTA PRZASNEK
Specjalista Specjalista
Design i Rzemiosto Artystyczne Sztuka Wspoétczesna
w.ros@desa.pl m.przasnek@desa.pl
608 566 282 539 196 531

b

MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44, 795122 718

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
k.szczesna@desa.pl
538 522 885

o

PAULINA JANISZEWSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
p.janiszewska@desa.pl
734 639 911



INDEKS

Alma-Tadema Lawrence 21
Autorzy nieznani 2, 9,19
Bilinska-Bohdanowicz Anna 20

Bordone Paris 12

Boznanska Olga 17, 18
Brandt Jozef 4

Cranach Lucas 1
Gierymski Aleksander 16
Kaniewski Jan Ksawery 11

Malczewski Jacek 5

Matejko Jan 3

. ' _ i Mehoffer Jézef 6
- | 'y _ £ I

A

Podkowinski Wtadystaw 13

1 et Sirani Elisabetta 10

: | : Szymanowski Wactaw 22

Wi B 1 Slewiniski Wradystaw 15

. ' : A Witkiewicz Stanistaw Ignacy / Witkacy 23
1 . Wyczotkowski Jan 14

Wyspianski Stanistaw 7

/ : Y Zaleski Marcin 8

oktadka | poz. 19 autor nieznany, “Bég Anubis, pan nekropoli, w postaci szakala” 1550 - 1069 p.n.e. oktadka Il Anna Biliriska-Bohdanowiczowa, “Murzynka” 1884 strony 6-7
poz. 11 Jan Ksawery Kaniewski, “Portret siéstr Karoliny i Anny Strauss, tancerek baletu Teatru Wielkiego” oktadka IV Lucas Cranach, “Adam i Ewa” 1510 tytut aukcji V Aukcja

Adopcji. Muzeum Narodowego w Warszawie. 15 wrzesnia 2025 kod aukcji 1747ACHO71 koncepcja graficzna Monika Wojnarowska opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski
zdjecia Bartosz Bajerski, Michat Zajaczkowski reprodukcje dziet dzieki uprzejmosci Muzeum Narodowego w Warszawie mapa dziet w MNW Adam Glabas prenumerata
katalogéw prenumerata@desa.pl




Szanowni Panstwo,

oddajemy w Panstwa rece katalog piatej aukcji adopcji dziet sztuki z kolekcji Muzeum Narodowego w Warszawie —
.Skarby Muzeum Narodowego w Warszawie” - a zarazem pierwszej, w ktorej tak szeroko reprezentowane sg obiekty
z roznych zbiorow i galerii MNW.

Aukcja adopcji to inicjatywa Stowarzyszenia Przyjaciele MNW oraz Juliusza Windorbskiego, prezesa
DESA Unicum, ktory co roku prowadzi aukcje, zachecajac do objecia opiekg wybranych dziet z kolekcji muzeum.
Biorac udziat w licytacji, majg Panstwo wyjatkowa mozliwoS¢ objecia patronatem wybranego obiektu na rok.
Wszystkich darczyncow uhonorujemy tabliczka z nazwiskiem patrona lub nazwa firmy umieszczong przy
wylicytowanym dziele.

,Quod libet” (co kto lubi) to nasze zaproszenie do wyboru sposrod 23 unikatowych dziet — zarowno malarstwa,
jak i rzezby - reprezentujacych rozne epoki i dziaty MNW. Od mniej znanych, a niezwykle interesujacych
artystycznie, po te powszechnie rozpoznawalne i lubiane. Zachecamy do szukania wérod zbioréw muzeum tego,
co przyciaga Panstwa uwage, co rezonuje z emocjami, osobowosScia, nastrojem - tego, co zostawia $lad.
Adopcji mozna dokona¢ we wtasnym imieniu, w imieniu bliskich lub firmy, wspierajgc tym samym muzeum,

a takze wyrazajac wtasne zainteresowania, refleksje i estetyczne podroze w gtab sztuki.

Catkowity dochod z wydarzenia przeznaczymy na rozbudowe kolekcji sztuki nowoczesnej MNW. Bedzie ona
dopetnieniem ufundowanej wezesniej przez Stowarzyszenie kolekcji ,Autoportrety” — dziet 20 wspotczesnych
polskich artystek i artystow, przekazanych do zbior6w muzeum.

Z serdecznymi pozdrowieniami,

Karolina Wolff-Lesnodorska
Cztonkini Rady Nadzorczej Stowarzyszenia Przyjaciele MNW

Anna Zimecka, Czlonkini zarzadu Stowarzyszenia ,,Przyjaciele
. Muzeum Narodowego w Warszawie”
Anna Zimecka &

Cztonkini Zarzadu Stowarzyszenia Przyjaciele MNW

Karolina Wolff-Lesnodorska, Czlonkini rady nadzorczej Stowarzysze-
nia ,Przyjaciele Muzeum Narodowego w Warszawie”




Muzeum Narodowe w Warszawie

Muzeum Narodowe w Warszawie to jedna z najstarszych i najwazniejszych instytucji muzealnych w Polsce.
Choc jego przestrzen wydaje sie ograniczona, kryje sie w niej imponujaca kolekcja - blisko 830 tysiecy dziet sztuki
polskiej i zagranicznej od czasow starozytnych po wspotczesnose. To ogromne bogactwo tematyczne pozwala dotrzec
do szerokiego grona odbiorcow i odkrywac sztuke w jej roznorodnych formach. Muzeum to jednak nie tylko zbiory.
To takze miejsce codziennej pracy wybitnych specjalistek i specjalistow: kuratorow, konserwatorek, badaczek,
muzealnikow. Dzieki ich zaangazowaniu mozemy doswiadczac sztuki w petni —-w przestrzeni ekspozycji, na kartach
katalogow, w badaniach i opowie$ciach. To oni nadaja rytm i sens pracy tej wyjatkowej instytucji.

Stowarzyszenie Przyjaciele Muzeum Narodowego w Warszawie

Instytucje takie jak Muzeum Narodowe w Warszawie powotuje sie z myslg o trwaniu - bez wyznaczania dat
koncowych. Nasze muzeum ma dzi$ ponad 160 lat. Nasze stowarzyszenie — 106. A jednak wcigz czujemy, ze jestesSmy
na poczatku drogi. W obecnej formie dziatamy od zaledwie kilku lat, starajac sie wspiera¢c muzeum z mysla
o0 przysztosci - tej najblizszej i tej odlegtej. Nasza misja jest promowanie wszystkiego, co dzieje sie w muzeum -

w gmachu gtownym i oddziatach - a takze realne wspieranie jego dziatan: finansowo, organizacyjnie, emocjonalnie.
Chcemy takze dawac naszym cztonkiniom i cztonkom mozliwo$¢ doswiadczenia sztuki z bliska — poprzez
wydarzenia, spotkania, aukcje adopgji i projekty, ktore tacza ludzi z dzietami i historia.

Wierzymy, ze wspolnie mozemy pracowac na kolejne 160 lat.




od lewej: Joanna Btaszczak, cztonkini zarzadu, Matgorzata Wandzel, wiceprezeska zarzadu, Pawet Kastory, prezes zarzadu, Karolina Wolff-Le$nod@rska, rada nadzorcza,

Anna Zimecka, cztonkini zarzadu, Michat Suchora, cztonek zarzadu Stowarzyszenia ,Przyjaciele Muzeum Narodowego w Warszawie” | l




ZARZAD STOWARZYSZENIA ,PRZYJACIELE MNW”:

Pawet Kastory, Prezes Zarzadu

Matgorzata Wandzel, Wiceprezeska Zarzadu
Joanna Btaszczak

Michat Suchora

Anna Zimecka

RADA NADZORCZA STOWARZYSZENIA ,PRZYJACIELE MNW":

Jacek Olechowski
Karolina Wolff-Le$nodorska
Krzysztof Zakrzewski

Dotacz do nas i wspieraj z nami
Muzeum Narodowe w Warszawie
www.przyjacielemnw.pl

+48 570 105 177

Przyjaciele

Karolina Wieczorek, Dyrektor Stowarzyszenia ,,Przyjaciele MNW”

Julia Barbasiewicz, Koordynatorka ds. cztonkéw Stowarzyszenia

Przyjaciele MNW”

Anna Klammer, Wicedyrektor Stowarzyszenia ,,Przyjaciele MNW”

Pawet Baran, obstuga prawna Stowarzyszenia ,,Przyjaciele MNW”

Maria Prokesz, Koordynator ds. projektéw specjalnych Stowarzyszenia

~Przyjaciele MNW”



NA CZYM POLEGA AUKCJA ADOPCJI?

Jest to potaczenie przyjemnosci — zaadoptowania ulubionego obrazu i powigzania z nim nazwiska
swojego lub bliskich (rodzicow, dzieci, wnukéw) oraz pozytku przekazania Srodkéw na potrzeby Muzeum -
Narodowego w Warszawie. Adopcja moze by¢ prezentem na rézne okazje. Zaadoptowac moze nie tylko osoba
prywatna, ale takze firma. Tresc tabliczki, ktora wisi obok dzieta przez caty okres adopcji, jest ustalana
z donatorem.

CO OTRZYMA ZWYCIEZCA AUKCJI?
Jesli wygrasz licytacje wybranego dzieta:

 Otrzymasz karte Patrona MNW, dzieki ktorej bedziesz mogt cieszyc sie nieograniczonym wstepem
na wystawy state i wystawy czasowe w Gmachu Gtownym MNW i jego oddziatach wraz z jedng osobg
towarzyszaca i dwojka dzieci (do lat 18) oraz bedziesz otrzymywac zaproszenia na wydarzenia organizowane
przez stowarzyszenie.

 Otrzymasz takze specjalny ,Certyfikat adopcji”, ktory zostanie wreczony przez Dyrektora MNW
oraz Prezesa Stowarzyszenia podczas uroczystej inauguracji rocznej adopcji.

» Obok dzieta przez okres roku zawisnie tabliczka z informacja o adopcji. Przyktadowe tabliczki
prezentujemy ponizej. Jesli Muzeum zostanie zamkniete lub Twoj obraz nie bedzie przez jakis czas
eksponowany Twoja adopcja zostanie wydtuzona
o dtugosc braku ekspozycji.

Adoptujacym firmom oferujemy mozliwos¢ zamieszczenia wizerunku adoptowanego dzieta na nosnikach
reklamowych prowadzonej dziatalnosci.

Patronat nasd obrazem otegds

Hancolaria DOGTL Kkl Pecisch

| Wispiinicy
Obraz raadoptowali Kasla Sokolowska T paiesng i Lrier tree palronage
i Artur Kozieja L::‘«;"- Kl Piecuch and Partnerns Patronat nad obrazem objgt Adam Wajclk
Thex painting has been adopled by - Thi painting is under the patronage
Kasia Sokotowska and Artur Kozieja of Adam Wojcik

CoTl

DOCHOD Z AUKCJI

Przeznaczony zostanie na dziatania Stowarzyszenia majgce na celu konserwacje oraz kontynuacje
rozbudowy kolekcji sztuki wspotczesnej w Muzeum Narodowym w Warszawie.

Organizatorzy: Gospodarz:

P ‘ociel § Muzeum Narodowe
rzyjacicle z w Warszawie




Zachecamy do podrozy przez wybrane sale i galerie Muzeum Narodowego w Warszawie — od starozytnego
Egiptu, przez duchowos¢ $redniowiecza, zmystowy renesans i portret nowozytny, az po subtelnosc pasteli
przetomu XIX i XX wieku.

Kazde z przedstawionych dziet to nie tylko przyktad mistrzostwa artystycznego, lecz takze opowies¢ o czasie,
kulturze, emocjach. Zapraszamy Panstwa do spojrzenia na nie z osobistej perspektywy — do wyboru tego,
co porusza, ciekawi lub zachwyca. ,Quod libet” (co kto lubi) niech bedzie hastem przewodnim tej podrozy.

Ponizej prezentujemy 23 dzieta sztuki, ktore mozna adoptowac — symbolicznie obejmujac je opieka
i wspierajac tym samym dziatalno$¢ muzeum.
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Lawrence Annz Bilinska Jazef Brandt
Alma-Tadema Murzynko Odbicie josyru
FPaortrat Ignacago 1884

Padsrewskiago

189

Alaksander
Gierymski

=

Jan Matejko Ksawery Jan Kaniewski Marcin Zaleski
EBitwa pod Portret sidstr Karoliny Whgtrza Katedry
Grunwaldam LAnny Strouss, toncerek _-w Madiolania
1878 baletu Teatru Wistkiego~"| 1834

ok. 1853

Sala pastelu
-Stanislawa

[e)

‘Wiadyslaw
Podkowinzki
Szal, szkic

1803

Dyptyk rodziny
‘Winterfalddw
ok. 1430 - 1435

Zwiastowanio Marii | Bog Anubis,

ok. 1500 pan nekrapoli,
w postaci szokalo
ok. 1550 - ok. 1069
p.n.g.

1 PIETRO

0 PARTER
Galeria Sztuki XIX Wieku

Galeria Sztuki Starozytnej
yinel B Galeria Wzornictwa Polskiego

Galeria Faras
I Galeria Sztuki Sredniowiecznej

Paris Bordone
Wenus i Amor
1. pol. XWIw.

Lucas Cranach Elisabetta Sirani
Adam i Ewa Fortrat
ok. 1510 pigciclatniege

Vincenzo Ronuzzi
joko Amora, 1663

Leon Wyczolkowski
Gra w krokieta Witkiewicz,

Stanislaw lgnacy

W altanie, 1882 Lok, 1802 - ol 1895 | Witkacy”

Studium do obrazu~"| Autoportret, 1913
W altanie, 1875~ . X

Jacak Malczewski | Waclaw Jézef Mehoffer
‘Autoportret wzbroi | Szymanowski Avtoportret

Macierzynstwo 1898
1801

Wyspianskiego

Wiadyslaw Dlga Dlga Boznanska
Slawinski Boznanska Portret dziewczynek
Dwie Bratonki | Spigey pies Helany | Wiadyshawy
2 kaszem jablek |przed 1802 Chmislarczyk

ok. 1887

2 PIETRO

| Galeria Sztuki Dawnej
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LUCAS CRANACH
1472-1553

Adopcja obrazu "Adam i Ewa", 1510

olej/deska lipowa, 59 x 44 cm
nr inw. M.Ob.588 MNW

Cenawywotawcza: 1 000 PLN
Okres adopcji: 1 rok




7 i Y ey

S — 4

e e

Upowszechniony przez XIX-wiecznych romantykow mit artysty biedujacego i niedoce-
nionego za zycia upada w zestawieniu z biografig Lucasa Cranacha starszego, ktory
nie tylko poszczyci¢ mogt sie plastycznymi zdolno$ciami oraz talentami dworskimi,
lecz takze niebanalng przedsiebiorczos$cia na najrozniejszych polach.

W Wittenberdze mistrz prowadzit doskonale prosperujgcy warsztat tworzacy obrazy,
grafiki, projekty kostiumow i rzedow konskich, oprawe ksiazecych uroczystosci,

a nawet chusteczki do ocierania potu. Odbiorcami sztuki Cranacha byt jednak nie
tylko dwor Fryderyka 111 Madrego, lecz takze wtadcy innych panstw oraz rosngce w site
kregi mieszczanskiej inteligencji.

[
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Wielkie powodzenie dziet mistrza powodowato wielokrotne powielanie tworzonych
przezen kompozycji, totez do dzi$ zachowato sie blisko piecdziesiat cranachowskich
redakeji ,Adama i Ewy”. W tym zdumiewajaco licznym gronie nasz obraz zajmuje
miejsce szczegolne jako jeden z pierwszych i artystycznie najdoskonalszych.

T

Cranach, tworzac nasz obraz, nawigzuje do miedziorytu Albrechta Diirera, zamienia
jednak posagowa statuaryczno$c¢ figur na kompozycje bardziej naturalng, urzekajaca
autentyzmem gestow. Rozdzielajace Adama i Ewe drzewo jedni rozpoznawali jako
figowiec, czyli ukton w strong arcymodnej w renesansie Italii, inni za$ - jako dab, co
nie tylko zblizatoby wyobrazone wydarzenie do srodkowoeuropejskich odbiorcow, ale
takze nawigzywato do popularnej wowczas wiary, ze krzyz Chrystusa zostat wykonany
z debiny. Tym sposobem drzewo bytoby zapowiedzig historii odkupienia. Ciemne tto
z jednej strony miato stuzy¢ uwypukleniu aktow, z drugiej natomiast symbolicznie od-
nosi¢ sie do grzechu, w ktorym, po tym jak rajscy prarodzice ulegli pokusie, pograzy
sie ludzkosc.
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Akt jako samodzielny gatunek bylby zbyt gorszacy, ale kiedy Cranach nadat mu cha- -- b T T - e
rakter ilustracji biblijnej sceny - nago$¢ przestawata tak bardzo gorszy¢, a posiadanie - x, i
obrazu mozna byto umotywowac nie tyle checig sycenia wzroku pieknem ciata, co
pogtebieniawiedzy o biblijnym kuszeniu. By¢ moze wtasnie to stanowito jedna z naj-
wiekszych zalet w oczach XVI-wiecznych odbiorcow dzieta.
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Pawet Bien
Zbiory Dawnej Sztuki Europejskiej
Muzeum Narodowe w Warszawie
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ARTYSTA NIEZNANY

Adopcja obrazu "Zwiastowanie Marii - obraz wotywny wroctawskiego cechu malarzy", 1500

srebro ptatkowe, tempera, ztoto ptatkowe/deska, 74 x 60 cm
nrinw. $r.265 MNW

Cenawywotawcza: 1 000 PLN
Okres adopcji: 1 rok
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Scena Zwiastowania - Maria dowiadujaca si¢ od archaniota Gabriela, ze
wkrotce urodzi syna Boga - byta bardzo popularna w sztuce p6znego $re-
dniowiecza. Namalowana okoto 1500 roku tablica z koSciota wroctawskich
bernardynow, to zachwycajaca rozwigzaniami kolorystycznymi i kompo-
zycyjnie wysmakowana redakcja tego tematu.

Y

Zwiastowanie, zamkniete od gory ztocona wicia roslinng w formie =
maswerku, odbywa si¢ w niewielkim pomieszczeniu pomalowanym na : ] ﬁ
szaro-blekitny kolor. Posadzka jest ozdobiona ulozonymi naprzemiennie

flizami w trzech kolorach: brunatnym, brazowym i r6zowym. Przez dwa

okna umieszczone w tle wida¢ gory namalowane na zlotym tle. g

Maria kleczy przy pulpicie, z gracja i pokora przechyla glowe - zostata . ¥ ! = L
oderwana od modlitwy przez postanca. Niderlandyzujacy archaniot X ¥
unosi prawa reke zastygla w ge$cie blogostawienstwa. Na bialg albe ma
zarzucong zlota kape z owocem granatu, ktora spina wielka, inkrustowana '
zapona. Skrzydla aniota nie sa ,typowe”: z zewnatrz zielone jak podszew-

ka kapy, wewnatrz przechodza od bieli ku r6zowi. Miedzy archaniotem 3

a Maria umieszczono banderole z napisem: , Witaj, taski pelna. Pan
z Toba”. To stowa, ktérymi archaniot rozpoczat rozmowe z Maria, ale ‘.-. ('
i poczatek modlitwy. "

&

Pomiedzy Maria a Gabrielem umieszczono dwa zwierzeta: szczygla oraz e .
czworonoga o fizjonomii taczacej cechy kota i matpy. Pierwsze z nich jest L A
zapowiedzia Pasji - wierzono, ze czerwony pas na glowie ptaka powstat,
gdy opryskala go krew, kiedy probowat on wyciagna¢ ciernie wbite

w glowe Chrystusa. Malpa oraz kot sa z kolei symbolami szatana, ktorego
mial zwyciezy¢ Chrystus. Jednoznacznie negatywne konotacje zwierzecia
sa zatem oczywiste - niezaleznie od tego, czy jego ksztalt wynika z nie-
znajomosci wygladu malpy czy $wiadomej kreacji taczacej cechy dwoch
gatunkow.
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modny, chetnie umieszczany na réznych wyrobach rzemiosta, z drugiej . Al

Na tekstyliach namalowano owoc granatu. Z jednej strony byt to wzor o ¥
za$ symbol Bozego blogostawienstwa, obfitosci i ptodnosci. Y

e

!

Obok archaniota umieszczono godlo cechu malarzy wroctawskich - trzy i
biale tarcze na czerwonym tle. Nie wiadomo, jaka pierwotnie funkcje pet-

nila tablica, w XIX wieku miala typowy dla epitafiow wroctawskich daszek

z inskrypcja, wowczas juz nieczytelna. Brak jednak postaci zmarlego.

Z kolei umieszczenie herbu korporacji zawodowej wskazuje na to, ze byt to

obraz wotywny.
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Marcin Bogusz
Zbiory Dawnej Sztuki Europejskiej
Muzeum Narodowe w Warszawie
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JAN MATEJKO
1838-1893

Adopcja obraz "Bitwa pod Grunwaldem", 1878

olej/ptotno, 426 x 987 cm
sygnowany i datowany : 'Jan Matejko rp 1878’
nr inw. MP 443 MNW

Cenawywotawcza: 1 000 PLN
Okres adopcji: 1 rok




Korzystajac z opisu przebiegu bitwy pod Grunwaldem zamieszczonego
w ,,Dziejach polskich” Jana Dlugosza, Matejko przedstawit jej kohcowa
faze - odwrot wojsk krzyzackich i $mier¢ wielkiego mistrza zakonu
podczas ataku choragwi ziemi krakowskiej. Pod wzgledem ideowym

i kompozycyjnym przedstawiona na obrazie akcja koncentruje si¢ wokot
dwoch postaci: wielkiego mistrza zakonu Ulricha von Jungingena,
ukazanego w $miertelnym starciu z plebejskimi wojownikami, oraz
wielkiego ksigcia litewskiego Witolda, pedzacego jak gdyby wprost
nawidza, z mieczem wzniesionym do ciosu. Rozbicie kompozycji na
szereg symultanicznie rozgrywajacych sig epizodow poteguje wrazenie
bitewnego zgietku i zametu.

Po lewej stronie Jakub Skarbek toczy pojedynek z ksieciem szcze-
cinskim Kazimierzem. Niemal u stop atakujacych wielkiego mistrza
wojownikéw lezy na ziemi wielki komtur Konrad Lichtenstein. Na
prawo od tej grupy widzimy Zyndrama z Maszkowic, ktory prowadzit
do ataku choragiew krakowska. Niemal w centrum kompozycji znajduje
sie Mikotaj Skunarowski (? - postaci takiej nie wymienia Diugosz) toczy
walke o proporzec z godlem wielkiego mistrza. Na pierwszym planie
posrodku powalony wraz z koniem ksiaze ole$nicki Konrad Biaty
kieruje trzymane w reku berto w strone ksigcia Witolda. W prawej czesci
obrazu wyrodznia sie postac rycerza czeskiego Jana ZizKi, ktory zamie-
rza si¢ mieczem na komtura tucholskiego Heinricha von Schwelborna.

Za nim w glebi Marcin z Wrocimowic, trzymajac wysoko choragiew
ziemi krakowskiej, dmie w rog bitewny na znak, ze znowu podniesiono
sztandar, ktory upadl w zamecie walki. Dalej na prawo Zawisza Czarny

z Garbowa kopig obala z konia komtura gniewskiego Jana von Wendena.

Nieco ponizej ukazany zostatl komtur brandenburski Marquard von Sal-
zbach, ktorego bezimienny wojownik $ciaga arkanem z konia w chwili
ucieczki. Niemal przy prawej krawedzi widnieje posta¢ uciekajacego

z pola bitwy komtura ze Swiecia Heinricha von Plauena. Ponad nim

w glebi usytuowana jest grupa krola Wiadystawa Jagielty w otoczeniu
strazy przybocznej. U stop Zbigniewa z Ole$nicy lezy zwyciezony

w pojedynku Dippold Kikeritz. W lewym gornym narozniku Matejko
ukazal oboz krzyzacki i plonace zabudowania wsi Stebark.

Zgodnie z relacja Dlugosza, nad walczacymi wsrdd chmur i kurzawy
unosi sig posta¢ $wietego Stanistawa, patrona Polski.

Ewa Micke-Broniarek
Zbiory Malarstwa Polskiego do 1914
Muzeum Narodowe w Warszawie
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JOZEF BRANDT
1841-1915

Adopcja obrazu "Odbicie jasyru", 1878

olej/ptotno, 179 x 445 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'Jozef Brandt | 1878'
nr inw. MP 409 MNW

Cenawywotawcza: 1 000 PLN
Okres adopcji: 1 rok



Przedstawiona przez Brandta bitwa pod Martynowem byta jedna z wielu
potyczek toczonych z czambulami tatarskimi, ktore w XVII wieku pusto-
szyly poludniowo-wschodnie rubieze Rzeczypospolitej. Piatego czerwca
1624 Tatarzy ordy nogajskiej pod wodza murzy Kantymira wtargneli na
terytorium Polski i dotarli az do Przemy$la i Medyki. Stad rozpuszczano
zagony. Oddzialy wojsk spladrowaly niemal cala sSrodkowa Matopolske,
grabily i palily wsie oraz miasteczka, a takze porywaly ludziw jasyr.
Hetman polny koronny Stanistaw Koniecpolski przygotowat zasadzke
nawracajacych Tatar6w u przeprawy przez Dniestr pod Martynowem

w poblizu Halicza. Po trwajacych kilka dni utarczkach 20 czerwca
doszlo do decydujacej bitwy. Prowadzac rownoczesna salwe z dziatek

i rusznic taborowych, Polacy zdotali wywota¢ wsrod Tataréw panike i ze-
pchnaé ich nad brzegi Dniestru. Wystane w poS$cig choragwie pancerne
uwolnily ludzi pojmanych w jasyr. Te wlasnie faze bitwy namalowat
Brandt.

Panoramicznie zaaranzowana scena imponuje rozmachem kompozycji,
brawurowa dynamika ruchu ludzi i koni wzdluz osi prostopadtych do
plaszczyzny obrazu. Zabieg ten stwarza iluzje ogladania bitwy z pozycji
jej uczestnika, weiaga wzrok patrzacego w glab odtworzonej na plotnie
przestrzeni, gdzie wre mordercza walka. Dramaturgie catej sceny pod-
kreslaja cigzkie, sklgbione chmury i ciemnoszary tuman kurzu wzbijany

setkami konskich kopyt. Spotegowaniu wrazenia bitewnego zgietku

i chaosu stuzy rozbicie kompozycji na szereg rozgrywajacych sie rowno-
czes$nie, lecz niepowigzanych ze soba scen. Ich uczestnicy prezentuja
ogromna rozpieto$¢ uczué o najwyzszym natezeniu - rozpacz i bierne
poddanie sie losowi, determinacje i wole walki, furie ataku i paniczny
lek przed $miercia.

W recenzjach towarzyszacych pierwszym prezentacjom ,Odbicia jasy-
ru” w Berlinie i Monachium (1878, 1879) podkreslano niezwykla skale
jego ekspresji i mistrzostwo $rodkéw warsztatowych. Michal Wotowski
nie wahat sie okresli¢ tego obrazu mianem arcydziela, ,niezaprzeczenie

najgenialniejszego utworu [Brandta], ktory go w rzedzie pierwszych mi-
strzow Europy postawil” (Michal Wolowski, ,, Wystawa miedzynarodowa
sztuki w Monachium”, , Tygodnik Ilustrowany” 1879, nr 188, s. 76).

Ewa Micke-Broniarek
Zbiory Malarstwa Polskiego do 1914
Muzeum Narodowe w Warszawie
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JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

Adopcja obrazu "Autoportret w zbroi", 1914

olej/tektura, 54 x 65 cm
sygnowany i datowany p.g.: '] Malczewski | 1914’
nr inw. MP 375 MNW

Cenawywotawcza: 1 000 PLN
Okres adopcji: 1 rok




Jacek Malczewski nalezy do tej grupy polskich i europejskich artystow, ktorzy
tworzyli bardzo duzo wizerunkow wlasnych. Sa to nie tylko portrety tworcy

w réznych okresach jego zycia, ale tez opowiesc o doli artysty, jego przeznaczeniu
i fascynacjach oraz propozycjach spolecznych. ,Autoportret w zbroi” powstat

w 1914, a wiec na progu wojny. Malczewski wyczuwat juz od dawna, ze sytuacja
miedzynarodowa jest napieta i wezesniej czy pozniej dojdzie do konfrontacji mili-
tarnej. Z autoironia, a troche prowokacja zaklada wlasnie pancerz i oczyszcza cate
pole za soba. Tlo jest neutralne, bez rekwizytow, i na obrazie dominuje fantastycz-
nie malowana szybkimi pociagnieciami pedzla twarz artysty. Z 1919 pochodzi
komentarz poetycki samego Malczewskiego do jednego z portretow wtasnych:
»Zbroje moja wykulem wlasna moja reka. Jej ozdoby, emalie, mej tworczosci
praca. By sztuki czarem pokry¢ to, co bylo meka”.

W latach 1899-1919 Malczewski wykonal wiele wizerunkow wiasnych tylko

w zbroi, odwolujac si¢ przede wszystkim do etosu rycerskiego. A wigc: wiernosci
ojczyznie i zasadom, ktore wyniost z domu szlacheckiego, mitosci do ojezyzny,
ale tez wierno$ci wierze i swego rodzaju mestwa, ktore proponuje. Na tym spo-
kojnym, prowokacyjnym, przyciagajacym uwage autoportrecie artysta probuje
niejako ztagodzi¢ swoj wizerunek przy pancerzu wkladajac kwiatek astra. Ten
kwiat jest troszke zwiedly. Malczewski w ten sposdb mruzy do nas oko i mowi,
ze w wieku sze$¢dziesigciu lat on juz zbroi nie zalozy i karabinu do reki nie
wezmie w momencie, w ktorym bedzie trzeba walczy¢ o ojczyzne. Jedynym jego
orezem i tym, co swojej ojczyznie i potomkom ofiarowuje, jest wiasnie sztuka.

Iwona Danielewicz
Zbiory Malarstwa Polskiego do 1914
Muzeum Narodowe w Warszawie
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JOZEF MEHOFFER
1869-1946

Adopcja obrazu "Autoportret", 1898

olej/ptotno, 100,5 x 80 cm
sygnowany i datowany p.g.: 'Jozef Mehoffer. 98'
nr inw. MP 403 MNW

Cenawywotawcza: 1 000 PLN
Okres adopcji: 1 rok
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W mlodzienczym okresie tworczosci Mehoffer namalowat kilka wizerunkow wia-
snych, zazwyczaj niewielkich, ograniczonych do popiersia na neutralnym tle, od-
znaczajacych sie uproszczona, waska skala barw. Na ich tle ,Autoportret” z 1898
wyrodznia si¢ rysem pewnej reprezentacyjnosci. Swiadczy o tym ujecie niemal

w calej postaci, starannie wystudiowana poza siedzacego na krzesle modela, jego
oficjalny ciemny stroj oraz sugerujace wnetrze pracowni tlo utrzymane w zywych,
intensywnych kolorach. Widoczne w glebi kompozycji akcesoria malarskie - pale-
ta i pedzle - przypominaja o profesji artysty. Portret zwraca uwage ekspresja twa-
rzy o wyrazistych rysach oraz typowa rowniez dla innych wizerunkow wiasnych
Mehoffera intensywnoscia spojrzenia skierowanego wprost na widza. Poglebiony
modelunek walorowy oblicza i calej postaci artysty kontrastuje z ptaszczyzno-
wo-linearnym rozwiazaniem partii tla, podobnie jak gleboka czern jego stroju -

z intensywng zielenia narzuty oraz jasng, blador6zowa barwa $ciany pracowni.

Obraz zamyka wczesny okres tworczo$ci Mehoffera, naznaczony paryskimi
studiami (1891-96), podczas ktorych stopniowo krystalizowat sig jego jezyk ar-
tystyczny. Pod wptywem francuskiego symbolizmu, szczegolnie sztuki nabistow,
portrety Mehoffera zmieniaja sie, zyskuja wigksza sile ekspresji. Na tle innych,
zwlaszcza kobiecych, wizerunkow jego autorstwa przedstawienia wlasnej osoby
wyrodzniaja si¢ prostota kompozycji, dazeniem do uogdlnienia form, oszczed-
nym wykorzystaniem $rodkow artystycznego wyrazu; sa catkowicie pozbawione
akcentow o charakterze dekoracyjnym.

»Autoportret” Mehoffera zostal zaprezentowany na I wystawie Secesji Wieden-
skiej w 1898, w ktorej uczestniczyta bardzo duza grupa tworcow polskich skupio-
nych w Towarzystwie Artystow Polskich ,,Sztuka”.

Ewa Micke-Broniarek, Iwona Danielewicz
Zbiory Malarstwa Polskiego do 1914
Muzeum Narodowe w Warszawie
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MECENAT NAD GABINETEM PASTELI STANISLAWA WYSPIANSKIEGO

Cenawywotawcza: 1 000 PLN
Okres adopcji: 1 rok




Stanistaw Wyspianski (1869-1907) byl jednym z najwybitniejszych arty-
stow Mlodej Polski - malarzem, dramatopisarzem, poeta, scenografem

i reformatorem teatru. Swoja tworczoscia ozywit polska kulture przeto-
mu XIX i XX wieku. Projektowat witraze i polichromie, byt prekursorem
polskiego dramatu symbolicznego, malowat portrety koncentrujace sie
na naturalno$ci gestow i nastroju modela, a jego projekty mebli przyczy-
nily sie do narodzin polskiego designu.

Muzeum Narodowe w Warszawie posiada jedna z najwiekszych kolekcji
prac Stanistawa Wyspianskiego. Zbior prezentuje roznorodne tematy

i techniki stosowane przez artyste, a na wyrdznienie zastuguja dzieta
wykonane pastelami. W kolekcji Muzeum Narodowego w Warszawie
najwybitniejszymi i najstynniejszymi dzietami Wyspianskiego sa m.in.
»,Chocholy” oraz pejzazowy cykl widokow z okna pracowni artysty na
Kopiec Ko$ciuszki. Rownie ikoniczne sg portrety rodzinne, szczegolnie
przedstawienia dzieci i zony artysty oraz portrety innych dzieciecych
modeli. Wizerunki te, utrwalone w niezwykle wrazliwej technice, wyroz-
niaja sie¢ ekspresyjnym konturem, kontrastujacymi barwami, nowator-
skimi ujeciami kompozycyjnymi i psychologiczna glebia. Kolekcja obej-

muje rowniez autoportrety Stanistawa Wyspianskiego koncentrujace
sie na introspekgji i symbolizmie, a takze studia motywow do projektow
scenograficznych, polichromii lub monumentalnych programow witra-
zowych, jak ten dla katedry rzymskokatolickiej we Lwowie pt.: ,,Sluby
krola Jana Kazimierza Wazy w katedrze Iwowskiej w 1656 roku”.

Z my$la o tym wyjatkowym zespole prac w Galerii Sztuki XIX wieku
Muzeum Narodowego w Warszawie powstat specjalny gabinet ,pastelo-
wy”, ktory umozliwia prezentacje najcenniejszych dziet artysty.

Ze wzgledu na wrazliwo$¢ techniki pastelowej ekspozycja w Sali Stanista-
wa Wyspianskiego ma charakter zmienny. Jest ona rearanzowana

co kilka miesiecy, co nie tylko chroni dziela, lecz takze pozwala widzom
odkrywa¢ coraz nowsze watki w tworczosci Wyspianskiego. Takie
podej$cie do prezentacji dziet na papierze laczy troske o dziedzictwo

z dbaniem o muzealng dostepnos¢ i edukacje.

Paulina Adamczyk
Gabinet Rycin i Rysunkow
Muzeum Narodowe w Warszawie
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MARCIN ZALESKI
1796-1877

Adopcja obrazu "Wnetrze katedry w Mediolanie", 1834

olej/ptotno, 100 x 76 cm
nr inw. MP 2488 MNW

Cenawywotawcza: 1 000 PLN
Okres adopcji: 1 rok




Marcin Zaleski zarabial na zycie gtownie jako wedutysta, czyli malarz
pejzazu miejskiego. Popularno$é przyniosty mu wlasnie obrazy wnetrz
roznych historycznych budynkow, ale zanim osiagnat sukces, jego
droga na artystyczne wyzyny byla dosy¢ skomplikowana. Urodzit si¢

u schylku XVIII wieku w Krakowie w szlacheckiej, lecz bardzo ubogiej
rodzinie. Nie wiadomo, u kogo si¢ uczyl, ale z pewno$cia musiat
pobiera¢ lekcje, gdyz w Warszawie pojawil sie juz jako czlowiek majacy
pewne umiejetnosci artystyczne. W pozniejszym okresie zycia Zaleski
byl bardzo cenionym wykladowcea - przekazy historyczne mowia, ze byt
lubiany przez swoich studentéw oraz bardzo zaangazowany w te prace.

Obraz ,Wnetrze katedry w Mediolanie” szczesliwie powrdcit do mu-
zeumw 2019, byl bowiem strata wojenna. Po raz pierwszy znalazl sie

w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie w 1867. Zachowaly sie
archiwalia zwiazane z jego zakupem, a takze szklany negatyw przed-
stawiajacy ptotno bez ramy. Wlasnie to zdjecie pozwolilo nam z cala
pewnoscia udowodni¢, ze obraz, ktory w 2018 pojawit sie w domu au-
keyjnym Dorotheum w Wiedniu jest tym samym, ktory zaginat zapewne
w okolicach Powstania Warszawskiego z warszawskiego muzeum.

Szczesliwie ptotno zachowalo sie w doskonatym stanie i razem z Marci-
nem Zaleskim mozemy wej$¢ do wnetrza katedry w Mediolanie. Obraz
ten powstal w Warszawie po powrocie malarza z podrozy do Paryza

i Italii, skad z pewnoscia przywiozt wiele szkicow i rysunkow. Dzigki
temu kilka lat p6Zniej, posilkujac sig szkicownikiem, moglt odwzorowaé
to wnetrze. Wechodzimy do gotyckiej $wiatyni, jesteSmy w transepcie,
czyliw nawie poprzecznej. Widzimy gotyckie sklepienie, w glebi jeden
z oltarzy bocznych, $wiatlo wpada i o$wietla ten oltarz przez gotyckie
okna. We wnetrzu widzimy nie tylko historyczne zabytki, monumen-
talng architekture, oltarze, konfesjonaty, ale takze wiernych, ktorzy sie
modla i przystepuja do komunii. Widzimy takze turystow - przeciez

byl nim tez sam Marcin Zaleski - a wiec jesteSmy w stanie poczu¢ sie
jak XIX-wieczni podrdznicy i chtonaé razem z nimi nastroj zabytkowej
budowli.

Karolina Zalewska
Dziat Edukacji
Muzeum Narodowe w Warszawie
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ARTYSTA NIEZNANY
Adopcja dyptyku fundacji rodziny Winterfeldow, 1430 - 1435

tempera, ztoto ptatkowe/deska debowa, 165,5 x 105 cm
nr inw. $1.206/1-2 MNW

Cenawywotawcza: 1 000 PLN
Okres adopcji: 1 rok




Dyptyki naleza do najwdzieczniejszych wytworow sztuki $re-
dniowiecznej. Niezaleznie od tematyki (mogly zawiera¢ zar6wno
sceny sakralne, jak i portrety), byly zazwyczaj niewielkie. Sa
$wiadectwami obcowania z obrazami w péznym $redniowieczu:
mozna bylo je bowiem otwiera¢ i zamykac, a z racji niewielkich
rozmiar6w rowniez przenosic. Posiadacze dyptykow cieszyli sie
co najmniej dwoma ich odstonami, mogli je trzyma¢ w dioniach

i podziwiac czy tez rozwaza¢ z niewielkiej odleglosci.

Dyptyk fundacji rodziny Winterfeldow z kosciota Mariackiego

w Gdansku nie jest jednak typowy. Wyrdzniaja go bardzo duze
wymiary: skrzydla mierza 182 x 122 cm. Skrzyd}a ozdobiono sce-
nami narracyjnymi (,Sw. Maria Magdalena unoszona przez anio-
ty”, ,Ecce Homo”, ,Naigrawanie”, ,Biczowanie” i ,,Optakiwanie”
na rewersie lewego skrzydta), a takze dewocyjnymi (,Pieta”,
,»Chrystus jako Maz Bolesci” i ,Maria Lactans”). Niezwyczajne
jest rowniez niesymetryczne podzialy skrzydel. Przedstawienia
spaja wizualnie granatowe tlo ozdobione gwiazdami. Dyptyk jest
stylistycznie niejednolity: niektore przedstawienia zostaly nama-
lowane w duchu tzw. stylu pieknego (,Optakiwanie”, ,Maria Lac-
tans”), inne dos¢ realistycznie (,Ecce Homo”, ,Naigrawanie”).

Na eucharystyczng wymowe ,,Dyptyku Winterfeldow” wskazuje
porownanie mleka, ktorym Maria karmi Dzieciatko do krwi
Chrystusa, ktora splywa do kielicha. Umieszczone na tarczy
herbowej narzedzia Meki, szaty, ktore Chrystus miat na sobie
W czasie procesu, grob przypominajacy mense oltarza oraz
naturalnej wielko$ci przedstawienie éwietej Wtdczni, akcentuja
zbawcza role Pasji.

Przedstawienie $w. Marii Magdaleny, przeskalowane w porow-
naniu z wizerunkami na lewym skrzydle, odnosi si¢ do legendy,
zgodnie z ktora $wieta byla unoszona codziennie do nieba aby
stucha¢ anielskich chorow. Pustelnica zostala ukazana otoczona
przez unoszace ja anioly, ktorych skrzydta ukladaja sie w ksztalt
mandorli. Na jej glowe Bog Ojciec naklada korone. Dzigki temu
duchowemu pokarmowi przezyla poszczac trzydzieSci lat na
pustyni. Piekne, pokryte w czasie umartwien wlosami ciato, jest
symbolem z jednej strony nawrdcenia, z drugiej wagi modlitwy

i Eucharystii.

Marcin Bogusz
Zbiory Dawnej Sztuki Europejskiej
Muzeum Narodowe w Warszawie
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ELISABETTA SIRANI
1638-1665

Adopcja obrazu "Portret piecioletniego Vincenzo Ranuzzi jako Amora", 1663

olej/ptotno, 71 x 59 cm
nr inw. M.Ob.669 MNW

Cenawywotawcza: 1 000 PLN
Okres adopcji: 1 rok
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,Portret Vincenza Ferdinanda Ranuzziego” - dzieto bolonskiej artystki Elisabetty
Sirani z 1663 jest jedynym obrazem w Galerii Sztuki Dawnej Muzeum Narodowego
w Warszawie namalowanym przez kobiete. Dziewczynki nie miaty wowczas tatwego
dostepu do nauki rzemiosta i przejawia sie tow proporcjach dziet stworzonych przez
mezczyzn i kobiety w galeriach muzealnych na catym $wiecie.

Sirani, jak wiele innych dawnych artystek, byta uczennicg swojego ojca. Gdy zacho-
rowat i zmart, prowadzita jego warsztat, samodzielnie utrzymujac rodzine. Zdobyta
stawe jako wszechstronna malarka; byta rowniez nauczycielkg wielu kobiet w szkole,
ktora zatozyta w rodzinnym miescie. Cieszyta sie uznaniem teoretykow sztuki i wy-
bitnych mecenasow. Jej protektorami byli Carlo Cesare Malvasia - biograf bolonskich
artystow, a takze kardynat Leopoldo de’Medici, wybitny patron sztuki.

Portrety nie stanowity gtownej specjalizacji bolonskiej malarki, jednak zwigzana

byta z potezna, arystokratyczna rodzing Ranzuzzi, a obraz z Muzeum Narodowego

w Warszawie przedstawia piecioletniego potomka tej senatorskiej familii - Vincenza
Ferdinanda. Chtopiec zostat ukazany we wspotczesnym, niezwykle strojnym dworskim
ubiorze, ale trzymaw dtoniach atrybuty amora - kotczan oraz tuk i uchwycono go

w chwili, gdy siega po strzate. To portrait historié, popularny typ wizerunku, w ktorym
wspotczesne postaci otrzymywaty kostium badz atrybuty bohateréw historycznych,
mitologicznych lub figur alegorycznych. Chtopcy bywali w takich przedstawieniach
amorami, kobiety mitologicznymi boginiami, a mezczyzni walecznymi bogami badz
bohaterami z przesztosci. Vincenzo Ferdinando Ranuzzi jest w dziele Sirani synem
Wenus - amorem, ale obraz mozna postrzegac rowniez w szerszym kontekscie, jako
alegorie mitosci.

Grazyna Bastek
Zbiory Dawnej Sztuki Europejskiej
Muzeum Narodowe w Warszawie
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JAN KSAWERY KANIEWSKI
1805-1867

Adopcja obrazu "Portret sidstr Karoliny i Anny Strauss, tancerek baletu Teatru Wielkiego", 1853

olej/ptotno, 107 x 79 cm
nr inw. MP 5155 MNW

Cenawywotawcza: 1 000 PLN
Okres adopcji: 1 rok
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Podwdjny portret w ujeciu en pied nalezy do najbardziej warto$ciowych dziet

w dorobku artystycznym Ksawerego Kaniewskiego. Przedstawia wyksztalco-

ne w warszawskiej szkole baletowej stawne tancerki Teatru Wielkiego, siostry
Karoline (1833-1909) i Anne (1929-1912) Strauss. Kompozycja tego obrazu jest
pozbawiona typowej dla Kaniewskiego konwencjonalnosci i idealizacji wize-
runkow kobiecych. Uwage zwracaja sceniczne kostiumy obydwu sidstr -walory
zroznicowanych tkanin sa oddane z duzym wyczuciem soczystych barw i jako$ci
fakturowych, co zbliza ten obraz do malarstwa szkoly weneckiej. Pomimo teatral-
nej stylizacji pozy tancerek sa naturalne, a twarze pelne wyrazu. Romantyczny
pejzazw tle dodaje glebi i tajemniczos$ci. Kaniewski, zwany w Rzymie , malarzem
rosyjskiego cesarza”, nalezat do pokolenia artystow, ktorzy dobrze poznali tajniki
warsztatu XVIII-wiecznych mistrzéw pedzla.

Kompozycja o charakterze na poly rodzajowym nawiazuje do prapremiery

baletu fantastycznego ,Asmodea, czyli diabet rozkochany” (muzyka Giuseppe
Alessandro Scaramelli, Jozef Stefani), ktora miata miejsce 17 lipca 1853 w Teatrze
Wielkim. Wprawdzie obraz namalowany zostat w pracowni malarskiej, ale tlo
zapewne nawigzuje do dekoracji teatralnej na deskach scenicznych i upamietnia
wielki sukces, jaki obie siostry odniosty w tym przedstawieniu. Libretto baletu
na podstawie powiesci Jacques’a Cazotte’a jest bardzo skomplikowane - hrabia
Leonardo w ruinach niedaleko Neapolu wywoluje diabta, ktory pojawia mu sie
pod réznymi postaciami. Ostatnim wcieleniem jest tancerka i androgeniczna
stuzaca-paz, ktora stara sie usidli¢ gtbwnego bohatera swoim dwuznacznym
urokiem. Rzeczywisto$¢ miesza sig tutaj z watkami orientalnymi, przeplata ze
$wiatem wyobrazni i absurdu. W warszawskiej adaptacji baletu Karolina Strauss
wecielila sig w posta¢ Leili ubranej w jedwabna spodnice, w krotkiej szamerowanej
kurtce przypominajacej huzarska dolmane oraz kotpaku z czapla kita na glowie,
aAnna wystapila w roli wystannika piekiet Asmodei w barwnym stroju a la turque,
w czerwonych szarawarach, haftowanym zlotem kaftanie i fezie. Pierwsza to
skromna wiesniaczka, naiwna i niewinna, jej przeciwstawieniem jest gwaltowna

i namietna Asmodea, ktora zwodzi Leonarda na rézne sposoby. Zostaje jednak
przez niego zmuszona do postuszenstwa i stuzenia mu, co symbolizuje widoczny
na szyi dziewczyny ubranej po mesku czarny, zapewne aksamitny powroz.

Nie sposob pomina¢ milczeniem osoby ofiarodawezyni tego obrazu do zbiorow
Zachety Sztuk Pieknych (1931), mlodszej kolezanki obu siostr, zwigzanej z zyciem
teatralnym stolicy: Zofii z Mikulskich Filatynowej, primabaleriny Teatru Wlelkie-
gow latach 1880 -1902, corki baletnicy, oraz zony tancerza Leopolda Filatyna.

1za Wiercinska
Zbiory Malarstwa Polskiego do 1914
Muzeum Narodowe w Warszawie
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PARIS BORDONE
1500-1571

Adopcja obrazu "Wenus i Amor", 1. pot. XVIw.

olej/ptotno, 93,7 x 143,3 cm
nr inw. M.Ob.628 MNW

Cenawywotawcza: 1 000 PLN
Okres adopcji: 1 rok




Obraz przedstawia naga Wenus spoczywajaca w wyszukanej
pozie na tle krajobrazu z rzeka i mtynem. Bogini wyciaga
reke w kierunku amora i wpatruje sie w przestrzen poza
obrazem. Wizerunku dopelniaja charakterystyczne dla
bogini atrybuty: roze w reku i drzewo mirtu w tle. Obrazy

z Wenus i amorem w pejzazu byly ulubionym motywem
zlotego wieku weneckiego malarstwa, zwlaszcza w kregu
Giorgiona i Tycjana.

Wenus - staroitalska boginig wiosny i ogrodow -w III wieku
p.-n.e. utozsamiono z grecka Afrodyta. Bogini ogrodow stata
sig wowczas boginia milo$ci i pozadania. Renesansowa -
humanistyczna - koncepcja przedstawiania nagich Wener
ma swoje zrodlo w sztuce klasycznej starozytnosci. W rene-
sansie $wiat kultury antycznej byt traktowany jak skarbnica
przykladow moralnych i estetycznych - skarbnica exempli.
Starozytno$¢ wyblyskiwata wowczas ocalatymi i odkrywa-
nymiw XV i XVI wieku ksieggami, poematami, rzezbami,
sarkofagami, obeliskami i trwata jak gwiazdozbior nad
glowami humanistow.

Kluczem interpretacji nago$ci Wener weneckiego Cinqu-
ecenta jest duchowe pojmowanie piekna ludzkiego ciata,
przekonanie, ze najistotniejsza cecha charakteryzujaca sta-
rozytnych bylo poczucie, ze duch i cialo stanowia jednosc.
Idealne i fizyczne zarazem piekno Wener bylo interpre-
towane pod wplywem filozofii neoplatonskiej jako odbicie
boskosci. Pigkne w proporcjach ciato ludzkie stawato sig
idealna synteza tego, co mistyczne i tego, co racjonalne,
wyrazicielem przedustawnej harmonii mikro- i makroko-
smosu. Naga Wenus pojmowana byla jako personifikacja
piekna wrodzonego - pulchritudo innata, przeciwstawiane-
go sztucznie przydanym urokom - ornamentum.

Joanna Kilian
Zastepczyni Dyrektorki ds. Naukowych
Muzeum Narodowe w Warszawie
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WLADYSEAW PODKOWINSKI
1866-1895

Adopcja obrazu "Szal, szkic", 1893

olej/ptotno, 56 x 46 cm
sygnowany l.d.: 'Wt.Podkowinski'
nr inw. MP 338 MNW

Cenawywotawcza: 1 000 PLN
Okres adopcji: 1 rok




Wiadystaw Podkowinski to jeden z najciekawszych, najbardziej
oryginalnych i niezaleznych artystow polskich konca XIX wieku,
cho¢ jego tworczose trwala tylko 10 lat - przecieta ja przedwcze-
sna, tragiczna $mierc malarza. Przylgnela do niego, cze$ciowo
znajdujaca oparcie w faktach, legenda genialnego, lecz niespet-
nionego tworcy, odrzuconego przez artystyczny establishment
meczennika sztuki. ,Szal” (ostateczna monumentalna wersja
obrazu znajduje si¢ w zbiorach Muzeum Narodowego w Krako-
wie) nalezy do najbardziej znanych obrazoéw w dziejach polskiego
symbolizmu. Malarz przedstawil naga mtoda kobiete na grzbiecie
rozszalalego karego konia lecacego w przepas¢. Niezwykle na-
piecie i ekspresje obrazu buduje dynamika kompozycji oraz silny
kontrast jasnej i ciemnej partii. Pokaz dzietaw 1894 na wystawie
w warszawskim Towarzystwie Zachety Sztuk Pigknych stat si¢
sensacja. Zaro6wno tres¢ obrazu, jak i jego forma plastyczna wzbu-
dzaly burzliwe dyskusje krytykow i publicznosci. Artysta z nigdy
niewytlumaczonych powodow postanowil wowczas zniszczy¢ swoj
obraz pokazywany na publicznej wystawie - pociat ptétno w kilku
miejscach, ale uszkodzenia zostaly niedlugo p6zniej naprawione.
Ta historia przysporzyla tylko rozglosu artyscie i kontrowersyjne-
mu dzielu. Zaproponowana przez Podkowinskiego $miata wizja
erotyzmu, nieskrywanego pod kostiumem akademizmu, tamata
konwenanse obowigzujace w 6wczesnym $wiecie sztuki. Czesé
komentatorow uznala dzieto za pornograficzne, inni docenili je
jako wyraz nieskrepowanej swobody tworczej. ,,Szal” symbolizuje
sile erotycznych namietno$ci determinujacych egzystencje czlo-
wieka i zdaniem niektorych krytykow wyraza stan ducha samego
artysty, ktory popadal w apatie, doznawszy zawodu mitosnego.

Wojciech Gtowacki
Zbiory Malarstwa Polskiego do 1914
Muzeum Narodowe w Warszawie
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LEON WYCZOLKOWSKI
1852-1936

Adopcja obrazu "Graw krokieta", 1892-1895

olej/ptotno, 122 x 96,5 cm
nr inw. MP 2488 MNW

Cenawywotawcza: 1 000 PLN
Okres adopcji: 1 rok




Wyczotkowski, podrozujac po Polsce w poszukiwaniu tematow do swych
luministycznych pejzazy, czesto zatrzymywat sie w zaprzyjaznionych
dworach szlacheckich. W 1892 goscit u Turobojskich we wsi Korytnica
w powiecie garwolinskim, u rodziny swojej siostry ciotecznej. Malowni-
czo potozony majatek stat sie sceneria przedstawienia kobiet grajacych
w krokieta, powtorzonego przez artyste w kilku wersjach. Ta wywodzaca
sie z Anglii, a modna w XIX wieku ogrodowa gra polegata na przetacza-
niu drewnianym kijem kuli przez kolejno rozstawione druciane bramki.
Do tej rozrywki idealnie nadawat sie rozlegty ptaski teren przylegajacy
do dworu od strony ogrodu. Tematem prac powstatych w Korytnicy,
ukazujacych beztroska atmosfere zycia nawsi 0osob z wyzszych sfer,
Wyczotkowski nawigzat do swych wezesnych salonowo-buduarowych
obrazow z lat 80.

Na ptotnie ze zbiorow warszawskich artysta ukazat w duzym zblizeniu
i w petnym blasku stonecznego $wiatta dwie grajace kobiety ubrane

w barwne stroje, a w tle siedzaca w cieniu chinskiego parasola trzecig
uczestniczke gry oraz towarzyszacego jej mezczyzne. Szkicowo przed-
stawiona scena jest jednym z trzech studiow olejnych o tym temacie,
powstatych na przestrzeni lat 1892-95. ,Krokiet na wsi, rzecz salonowa”
miat sie wyrazic artysta, a tworzac cykl ptocien po$wiecony tej tema-
tyce, wlaczyt sie w nurt malarstwa plenerowego, ukazujacego Zycie
towarzyskie w scenerii pejzazowej, zapoczatkowany ,Altang” Aleksan-
dra Gierymskiego, a kontynuowany przez Wtadystawa Podkowinskiego
w pracach powstatych w Chrzesnem i Mokrej Wsi. Gra $wiatta i cienia,
tony barwne mieniace sie refleksamiw blasku stonca, budowanie
formy kolorem czynia obrazy Wyczotkowskiego powstate w Korytnicy
bliskimi dzietom impresjonistow.

Renata Higersberger
Zbiory Malarstwa Polskiego do 1914
Muzeum Narodowe w Warszawie
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WELADYSEAW SLEWINSKI
1854-1918

Adopcja obrazu "Dwie Bretonki z koszem jabtek", 1897

olej/ptotno, 82 x 116 cm
sygnowany l.d.: 'W. Slewinski'
nr inw. MP 106 MNW

Cenawywotawcza: 1 000 PLN
Okres adopcji: 1 rok




Obraz namalowany przez Wladystawa Slewiﬁskiego w 1897 to piekny

i wymowny $lad jego fascynacji Bretania oraz innowatorska sztuka Pau-
la Gaugina, ktory zaprzyjaznit sie z polskim artysta po jego przyjezdzie
do Paryzaw 1888.

»Entuzjazm Slewiﬁskiego dla Gaugina i Van Gogha nie mial granic”

- pisat krytyk Antoni Potocki. Polak, urzeczony charyzmatycznym
symbolistg francuskim, dotaczyt wkrotce do kregu malarzy tzw. Szkoty
Pont-Aven, osiadl na stale w bretofiskiej miejscowosci Le Pouldu

i przejal podstawowe zasady syntetyzmu malarskiego wypracowane
przez to Srodowisko artystyczne: wyrazisty, dekoracyjny kontur, plaskie
plamy, umownie traktowang przestrzen. Gaugin i malarze Pont-Aven,
odrzucajgc impresjonistyczng wrazeniowo$¢, poszukiwali nie ekspresji
chwili, ale tre$ci duchowych ukrytych pod zmystowa powloka rzeczy-
wisto$ci. Emogji i przezy¢ wyrazonych za posrednictwem ekwiwalentow
plastycznych: czystego, intensywnego koloru oddajacego rowniez
nastroje i stany duchowe tworcy.

Krajobrazy skalistego potwyspu i regionalny folklor Bretanii byly klu-
czowymi watkami tworczosci Slewinskiego obok motywow tatrzafskich,
pejzazy i wizerunkow gorali z Podhala, malowanych przez artyste

w okresie jego pobytu na ziemiach polskich miedzy 1905 a 1910.

Jak mawiat Slewinski: ,Kocham Polske i Gaugina”.

»2Dwie Bretonki z koszem jablek” pod wzgledem ujecia pejzazu, z prze-
chylonym drzewem posrodku i dziewczecymi sylwetkamiw ciemnych
strojach i tradycyjnych bialych czepkach, przypominaja Gauginowska
scenerie ,,Wizji po kazaniu”. Slewinski przedstawit jednak nie wizje,
ale $wiat marzen i zadumy, moze pierwszych milosnych uniesien,

i melancholii. W poetyckim bezczasie i arkadyjskim krajobrazie, nieco
odrealnionym przez $miale zestawienia rozu i soczystej zieleni oraz
spietrzenie barwnych planéw w miejsce tradycyjnej glebi i perspektywy.
Charakterystyczne dla Slewiﬁskiego jest subtelny modelunek $wiatto-
cieniowy, delikatna gradacja, niuansowanie tonéw, prostota kompozy-
cji, harmonia kolorytu i powaga zmonumentalizowanych postaci.

Agnieszka Lajus
Dyrektorka Muzeum Narodowego w Warszawie
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MECENAT NAD SCIANA Z OBRAZAMI ALEKSANDRA GIERYMSKIEGO

"W altanie", 1882
olej/ptotno, 137 x 148 cm
sygnowany p.d.: 'A.G."
MP 334 MNW

Studium do obrazu "W altanie", 1875
olej/ptotno, 57,7 x 41 cm
MP 333 MNW

Cenawywotawcza: 1 000 PLN
Okres adopcji: 1 rok




Zrodzone w okresie pobytu w Rzymie (1875-79) zaintere-
sowanie Gierymskiego problematyka koloru, obecne juz
podczas realizacji tematu ,Sjesty wtoskiej”, pelne rozwinie-
cie znalazto w monumentalnej kompozycji zatytutowanej
,W altanie”. Przedstawiona tu scena rodzajowa w kostiu-
mach z epoki rokoka stata sie jedynie pretekstem do stwo-
rzenia studium ludzi i przyrody w petnym blasku stonca.
Namalowanie obrazu poprzedzita seria plenerowych
szkicow przygotowawczych wykonywanych od jesieni 1875.
Gierymski probowat w nich zgtebiac istote kolorystyczno-
-Swietlnych zjawisk obserwowanych w naturze. Podobnie
jak impresjonisci stosowat metode naktadania obok siebie
drobnych plamek czystych barw, ktore ogladane z pewnej
odlegtosci tworzyly optyczne ztudzenie wibrujacej $wia-
ttem struktury barwnej, niemozliwej do uzyskania podczas
mieszania tych samych farb na palecie.

e e e L o

Charakteryzujacej studia plenerowe malarskiej lekkosci

i spontaniczno$ci w naktadaniu plam barwnych pozbawio-
ny jest duzy, powstaty w atelier i wielokrotnie przemalo-
wywany obraz ,W altanie”. Jednak réwniez na tym plotnie
gra migotliwych refleksow $wiatta podkresla potyskliwose
jedwabiu, gtebokie barwy aksamitu i przejrzysto$¢ koronek
rokokowych strojow, bogactwo tonow zieleni roslin i 1$nie-
nie strumykow wody ogrodowej fontanny - stwarza niemal
zmystowo odczuwana, roziskrzona stonicem atmosfere
letniego dnia. Obraz ,W altanie” jest pierwszym i ostatnim
dzietem Gierymskiego, w ktorym probowat on pogodzic¢
analityczny opis rzeczywistosci z wysnuta z wyobrazni
wizja dystyngowanych postaci z innej epoki. Byt przy tym
zmuszony korzystac z jedynych dostepnych mu modeli - lu-
dzi nalezacych do rzymskiego plebsu. W efekcie urzekajacy
Swiezo$cig obserwacji wyglad skapanej w stoncu przyrody
pozostaje w sprzecznosci ze sztucznym wdziekiem ide-
alizowanych postaci o twarzach pozbawionych wyrazu,
zywszych uczu¢ lub mysli.

Ewa Micke-Broniarek
Zbiory Malarstwa Polskiego do 1914
Muzeum Narodowe w Warszawie
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OLGA BOZNANSKA
1865-1940

Adopcja obrazu "Portret dziewczynek Heleny i Wladystawy Chmielarczyk", 1906

olej/tektura, 95 x 67 cm
sygnowany i datowany p.g.: 'Olga Boznanska | 1906'
nr inw. MP 398 MNW

Cenawywotawcza: 1 000 PLN
Okres adopcji: 1 rok




W tworczo$ci Boznanskiej portrety dzieci zajmuja odrebne, wazne miejsce.
Artystka osiagnela mistrzostwo w przedstawieniach matych modeli o zamy-
Slonych twarzach, smutnych oczach, patrzacych z rezerwa na widza. Swoista
ikong tego gatunku jest podwojny portret przedstawiajacy corki krakowskiego
prawnika - Edwarda Chmielarczyka i Heleny z Kwiatkowskich - zaprzyjaznionych
z malarka. Olga z siostra I1za powierzyly mecenasowi administrowanie swojego
krakowskiego domu przy ul. Wolskiej. Podczas wizyt w Krakowie artystka wielo-
krotnie portretowata cztonkow rodziny Chmielarczykow, kazdy z tych wizerun-
kow to $wietne studium modela. Prezentowany tu portret ukazuje Helene zwana
Lidka i mlodsza od niej o dwa lata Wiadystawe. Przytulone do siebie dziewczynki
trzymaja sie za rece, jak gdyby chcialy doda¢ sobie odwagi. Nie uémiechaja sie,
patrza z powaga. Boznanska cala kompozycje buduje kolorem, jej paleta, niczym
zasnuta mgla, ogranicza si¢ do rozwibrowanych odcieni bieli, r6zu i brazu.
Artystka po mistrzowsku oddata delikatng karnacje modelek oraz zwiewny
materiatl sukienek.

Obraz byl wlasno$cia mlodszej z sidstr. Jej maz Alfons Karpinski wprowadzit
niewielkie zmiany, domalowujac partie sukienek, tak by przykryly szczupte
tydki dziewczynek.

Renata Higersberger
Zbiory Malarstwa Polskiego do 1914
Muzeum Narodowe w Warszawie
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OLGA BOZNANSKA
1865-1940

Adopcja obrazu "Spiqcy pies", przed 1902

olej/tektura, 51 x 80 cm
nr inw. MP 5549 MNW

Cenawywotawcza: 1 000 PLN
Okres adopcji: 1 rok




Olga Boznanska, najwyzej ceniona artystka polska, ktora wniosta staly wktad

w sztuke europejska, jest znana gléwnie za sprawa portretow, portretow ekspre-
syjnych w wymowie, ktorych forma zblizata ja do ekspresjonizmu. Malowane we
wnetrzach, malowane wolno, malowane precyzyjnie, sa wyréznikiem jej twor-
czosci. Byly to portrety znajomych, osob, ktore u niej zamawialy prace, a takze
portret psa. Setera potraktowatla tak samo powaznie jak wszystkie innych, ktorych
uwiecznita.

Wiemy, ze Boznanska ubdstwiala zwierzeta. Zaprzyjazniony z nig malarz

Marcin Samlicki powiedzial, ze gdyby mogta, wypelnitaby caty dom zwierzeta-
mi. Boznanska miala dwa psy, jednym z nich byl czarny ratler nazywany Boby

la Beauté, drugim - terier, ktorego nazywata Kwi Kwi. Boznanska zazwyczaj
oczekiwala od modela wielu sesji portretowych ze wzgledu na dlugotrwaty
proces malowania wymagajacy licznych przerw na wyschnigcie kolejnych warstw
nalozonej farby. Biorac pod uwage temperament tego modela, artystka musiata
skroci¢ akt tworzenia do minimum. Wybrata swoja ulubiong technike polegajaca
na nakladaniu rozwibrowanych plam farb olejnych na szorstkiej powierzchni
niezagruntowanego podloza tekturowego. Zakomponowata obraz kolorem, uktad
przestrzenny zaznaczyla plamami barwnymi. Materia malarska zdaje si¢ chropo-
wata. Powstatl dopracowany, pigkny, ale bezpretensjonalny portret $piacego psa
namalowany z wrazliwoscia osoby kochajacej zwierzeta.

W portrecie psa Boznanska skupila sie tak jak w wigkszo$ci swoich dziet na odda-
niu klimatu i charakteru portretowanego. Jednak ubarwita go jeszcze elementem
bizuteryjnym. Jak we wszystkich portretach wazna role odgrywaja okulary, blysk
odbijajacy sie od pier$cionka czy naszyjnika osoby portretowanej. Tutaj pies ma
na sobie obroze. Ten blysk na obrozy dodaje wlasnie blasku, tego dopelnienia,
ktory czyni dzieto zakonczonym. Jak pisal w 1904 Adolf Basler, Boznanska ,,(...)
konsekwentnie swoja wizje malarska $wiata wypowiada w obrazach, czy sa to
portrety ludzkie, czy portret psa, czy martwa natura (...), maluje tak, by sprawic
najwieksza rozkosz zmystowa dla oka”.

Renata Higersberger
Zbiory Malarstwa Polskiego do 1914
Muzeum Narodowe w Warszawie

e i, EL T e e B

L i ]

k. N A——— ——— =

R s —— =

. O — ) D o et el e
e




19

ARTYSTA NIEZNANY
okoto 1550 - 1069 p.n.e.

Adopcja rzezby "Bog Anubis, pan nekropoli, w postaci szakala'

reczna/drewno, 60 x 56 X 12 cm
nr inw. 142295 MNW

Cenawywotawcza: 1 000 PLN
Okres adopcji: 1 rok
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ANNA BILINSKA-BOHDANOWICZOWA
1857-1893

Adopcja obrazu "Murzynka", 1884

olej/ptotno, 63 x 485 cm
sygnowany i datowany p.g.: 'Anna Bilinska | Paryz 1884’
nr inw. MP 5531 MNW

Cenawywotawcza: 1 000 PLN
Okres adopcji: 1 rok




S —

e
»Murzynka” Anny Bilinskiej to dojrzate dzielo 27-letniej malarki, nalezace do rr H y
modnych pod koniec XIX wieku realistycznych studiéw portretowych réznych 1\\‘:’
typow etnicznych. Polnaga czarnoskora modelka uosabia egzotyczne pigkno, site "-\ &
i kobiecos¢. To wnikliwy portret psychologiczny przedstawiajacy wyobcowana -
osobe o magicznym, zagadkowym spojrzeniu i ustach nieporuszonych usmie- t’f’i
chem, wyrazajacych lek i niepokoj. Artystka moze nawigzywa¢ do powstalego - _'_
80 lat wezesniej ,, Portretu murzynki” Marie-Guilhemine Benoist, prezentowane- ‘f
gow salach Luwru obrazu, ktory stat si¢ symbolem emancypacji kobiet i walki r

- — o prawa czlowieka, tematéw bardzo aktualnych w XIX-wiecznej Francji. *\Krf

E— — e Obraz Bilinskiej powstal w czasie nauki malarki w paryskiej Académie Julian K‘x
w pracowni Roberta Fleury’ego. Ustawienie portretowanej, niezroznicowane tto \\

obrazu wskazuja, ze powstal on w pracowni. Malarka w obrazach z tego okresu 3

stosowala nietypowe ujecie modela widzianego od dotu i z bliska, co mogto wyni- r

ka¢ z ograniczonego miejsca w malej pracowni. Obraz zostal namalowany cienko *’ I

rozprowadzang farba na barwnej podmalowce z efektem akademickiego fini.

Tworczos¢ Bilinskiej obejmujaca portrety, sceny rodzajowe i pejzaze malowane
olejno, akwarela, pastelami, wpisuje sie w nurt europejskiego realizmu. Jej studia
akademickie dowodza doskonatego opanowania warsztatu malarskiego.

A

3

y,

Renata Higersberger
Zbiory Malarstwa Polskiego do 1914
Muzeum Narodowe w Warszawie
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LAWRENCE ALMA-TADEMA
1836-1912

Adopcja obrazu "Portret Ignacego Jana Paderewskiego", 1890

olej/ptotno, 45,5 x 59 cm
sygnowany i opisany p.g.: 'L. Alma -Tadema op CCCXI.'
nr inw. M.Ob.1850 MNW

Cenawywotawcza: 1 000 PLN
Okres adopcji: 1 rok




Znakomity holendersko-brytyjski malarz Lawrence Alma-Tade-
ma stynat przede wszystkim z obrazéw poswigconych scenom
antycznym. Widoczny tu portret to zatem dzielo niezwykle,
$wiadczace o tym, jak wielkie wrazenie musial na malarzu zrobi¢
Ignacy Jan Paderewski - jeden z ojcow polskiej niepodleglosci,
polityk, maz stanu, ale takze stynny pianista i kompozytor.

W czasie wizyty muzyka w Londynie w 1890 roku powstal jego
najstynniejszy portret.

g

AT
i

AN UE

Wyglad Paderewskiego znamy przede wszystkim z licznych
zachowanych zdje¢. Na wigkszosci z nich to dostojny starszy
mezczyzna z rozwianym bialym wlosem. Istnieja rowniez foto-
grafie mlodego Paderewskiego, ale jedynie czarno-biate, wigc nie
przedstawiaja najbardziej charakterystycznej cechy jego wygladu
- burzy rudych wlosow. Osoby, ktore miaty okazje spotkac Pa-
derewskiego na zywo, porownywaly go do archaniota o plo-
miennych wlosach. Helena Modrzejewska mowila, ze wyglada
jak jeden z aniolow Botticellego lub Fra Angelica. Te anielsko$¢

i onirycznos¢ Paderewskiego w mistrzowski sposob ujat wtasnie
Lawrence Alma-Tadema.
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Warto zwrdci¢ uwage takze na tlo tego portretu. Za Paderewskim
widzimy buddyjskie malowidlo. Skad tego typu dzieto w pracow-
ni Alma-Tademy? Malarz byl wielkim milo$nikiem sztuki orien-
talnej, w szczegolnosci japonskiej. Byé moze to dzigki niemu {
Paderewski poznat i pokochat sztuke Azji Wschodniej. Z czasem
ta fascynacja przerodzila si¢ w pasje kolekcjonowania sztuki

i il

!
i

azjatyckiej, gtdwnie chinskiej. Dzigki zapisowi testamentowemu
muzyka cala jego kolekcja znalazta si¢ w Muzeum Narodowym

w Warszawie. Portret naszego wielkiego darczyncy stanowi jedno
z arcydziet galerii malarstwa XIX wieku.

Dr Magdalena Pinker
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Zbiory Sztuki Orientalnej
Muzeum Narodowe w Warszawie
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WACLAW SZYMANOWSKI
1859-1930

Adopcja rzezby "Macierzyfistwo", 1901

odlew/braz, 61 x 39 x 38 cm
sygnowany: 'W Szymanowski'
nr inw. Rz.D.15 MNW

Cenawywotawcza: 1 000 PLN
Okres adopcji: 1 rok




Rzezbe ,Macierzynstwo” Szymanowski tworzyl, gdy mieszkal w Paryzu.
W tym czasie pozostawal pod silnym wplywem sztuki francuskiej, a szczegolnie
dziet Auguste’a Rodina. Ekspresja gestu polaczona z secesyjna, gietka linia to ce-
chy charakterystyczne dla jego tworczosci z tego okresu. Dzielo bylo pokazywane
juzw 1901 roku na wielkiej wystawie Secesji w Wiedniu, a rok pozniej na paryskim
Salonie, artysta wowczas otrzymat za nie honorowe wyrdznienie.

Rzezba przedstawiajaca matke i dziecko polaczone w czutym gescie pocatunku
stanowi fragment wiekszej kompozycji. W warszawskim parku im. Romualda
Trauguttaw maju 1929 roku ustawiono, odlana w brazie z wersji gipsowej,

cala kompozycje, ktora zostala zakupiona przez wladze miasta stolecznego
Warszawy. Przykucnieta naga postac kobieca wyciaga z wezbranej fali nagie
dziecko. Artysta stworzyl te kompozycje takze w bialym marmurze - tzw. ,Macie-
rzynstwo III”, obecnie znajdujace si¢ w kolekcji Muzeum Narodowego w Pozna-
niu, w 1905 roku prezentowane na wystawie Secesji wiedenskiej i nagrodzone
wowczas zlotym medalem. Mistrzowskie przedstawienie ciataw trudnej pozycji,
w napieciu i gwaltownym ruchu, sa cechami wielu realizacji Szymanowskiego.
Fragment kompozycji skupiony na ge$cie pocatunku matki i dziecka dopetnia
charakterystyki tworczosci artysty o delikatno$¢ i liryzm ujecia.

Ewa Ziembinska

Zbiory Rzezby

Kuratorka Muzeum Rzezby im. Xawerego Dunikowskiego w Krolikarni
Muzeum Narodowe w Warszawie
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ / WITKACY
1885-1939

Adopcja obrazu "Autoportret", 1913

olej/ptotno, 60 x 79 cm
sygnowany p.d.: Ignacy | Witkiewicz | 1913'
nr inw. MPW 1152 MNW

Cenawywotawcza: 1 000 PLN
Okres adopcji: 1 rok




Stanistaw Ignacy Witkiewicz do tematu autoportretu powracat wielokrotnie
podczas blisko czterdziestoletniej dzialalnosSci artystycznej. Swoj mlodzienczy
wizerunek namalowalw 1913 w Zakopanem.

Ujety w popiersiu artysta ubrany jest w czarna, sztruksowa marynarke i biala
koszule. Ma powazna, pociagla, modelowana zielonkawym cieniem twarz i za-
myslone, przenikliwe oczy. Demonicznego charakteru dodaja mu ciemne, geste
brwi i wydtuzony nos. Doskonale uchwyconej podobiznie modela towarzyszy
martwa natura skladajaca si¢ z barwnych owocow oraz ciemnego wazonu z su-
szonymi li§émi i jarzebina. Ustawiona na stoliku po prawej stronie zostala ujeta
w ,przypadkowym”, ucietym kadrze. Tto podzielone na dwie wertykalne strefy
kolorystyczne - czerwono-oranzowa $ciang po prawej i zielong kotare po lewej
stronie - porzadkuje kompozycje i dominuje w wizualnym odbiorze obrazu. Ze-
stawienie kontrastujacych barw dopetniajacych, okreslajacych plytka przestrzen,
roéwnowazy czern marynarki. Wysmakowana kolorystyke wspottworzy martwa
natura, w ktorej dominujg szlachetne oranze, zolcienie i zielenie.

W ,Autoportrecie” Witkacy zbliza si¢ do rozwigzan barwnych, ktore zastosowat
w pozniejszej tworczosci. Realizujac w praktyce teorie Czystej Formy (,Nowe
formy w malarstwie i wynikajace stad nieporozumienia”, 1919), kreowat auto-
nomiczna rzeczywisto$¢ malarska, poszukiwat idealnych harmonii opartych na
kontrascie barw dopelniajacych. Za swojego mistrza uwazal Paula Gauguina.
Podziw dla francuskiego malarza zaszczepil mu Wiadystaw Slewinski, ktory byt
dla mlodego Witkiewicza pierwszym lacznikiem z najnowszymi pradami sztuki
europejskiej (nieco pozniej, w 1908 i 1911 odwiedzit Francje). Witkacy uwazat
rozwiazania barwne Gauguina za najdoskonalszy przyklad realizacji teorii Czystej
Formy. Zawdzigczal mu ozywienie i ocieplenie palety, linearyzm, wprowadzenie
plaskich, dekoracyjnych plam koloru oraz rezygnacje z iluzji przestrzeni. W mto-
dzienczym ,Autoportrecie” doskonale scharakteryzowat wlasna fizjonomie,
oddajac w ten sposdb charyzmatyczna, intrygujaca osobowos$é.

Agnieszka Otroszczenko
Zbiory Malarstwa Polskiego do 1914
Muzeum Narodowe w Warszawie
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~ PODZIEKOWANIA

Aleksandra Gajcy

Adam Glabas

Katarzyna Jaruzelska-Kastory
Ada Jerczynska

Tytus Klepacz

Maja Michalak

Zuzanna Nowak

Jacek Olechowski

Patryk Patynowski

Piotr Ragus
Marek Roefler
Katarzyna Sokolowska -
Beata i Dariusz Toczek

Tomasz Trusiewicz

Juliusz Windorbski

Karolina Wojtas-Kudon

Michal Zajaczkowski



REGULAMIN
§ 1 POSTANOWIENIA WSTEPNE

1. Organizatorem aukcji dobroczynnej pod roboczg nazwg ,Skarby
Muzeum Narodowego w Warszawie”, zaplanowanej na dzien 15.09.2025
r. 0 godz. 19:00 w gmachu gltéownym Muzeum Narodowego w Warszawie
przy ul. Jerozolimskie 3 (00-495 Warszawa) (,Aukcja”), jest Stowarzyszenie
Przyjaciele Muzeum Narodowego w Warszawie z siedzibg w Warszawie
(00-697), przy al. Jerozolimskich 59, wpisane do rejestru przedsiebiorcow
oraz rejestru stowarzyszen, innych organizacji spotecznych i zawodowych,
fundacji oraz samodzielnych publicznych zaktadéw opieki zdrowotnej
prowadzonych przez Sad Rejonowy dla m.st. Warszawy, XII Wydziat
Gospodarczy Krajowego Rejestru Sadowego pod numerem KRS 0000284869,
NIP: 7010095649, REGON: 14119802700000 (,Stowarzyszenie”).

2. Przedmiotem Aukcji jest oferowanie dla licytantow ,adopcji” wybranych
przez Stowarzyszenie dziet sztuki, zgromadzonych w zbiorach Muzeum
Narodowego w Warszawie (,Muzeum”). Przez ,adopcje” poszczegolnych
dziet sztuki zgromadzonych w Muzeum, rozumie si¢ umieszczenie imienia,
nazwiska, pseudonimu lub firmy Zwyciezcy (,Zwyciezca” zdefiniowany w §
3 ust. 7 Regulaminu ponizej) na tablicy informacyjnej, umieszczonej obok
danego dzieta sztuki w Gmachu Muzeum (,Adopcja”), wedle jednego z dwoch
ponizszych wzorow:

a) ,Patronat nad obrazem Jacka Malczewskiego ,Autoportret w zbroi” objeli/
objeta/objat Panstwo/Firma/Pani/Pan X”.

lub

b) ,Obraz Jacka Malczewskiego ,Autoportret w zbroi” zostat zaadoptowany
przez Panstwa/Firme/Pania/Pana X”.

3. Obok tekstu na tablicy, Muzeum moze umiesci¢ dodatkowo logotyp firmy
Zwyciezcy, gdy wylicytowana kwota przekroczy 10.000 (dziesiec tysiecy)
ztotych.

4. Adopcja nie moze by¢ rozumiana, jako przeniesienie wtasnosci, najem,
uzyczenie czy tez udzielenie licencji prawno-autorskiej do dzieta sztuki lub
jako jakakolwiek inna, podobna czynno$c prawna.

5. Dzieta sztuki beda adoptowane na okresy roczne, z mozliwo$cig
przedtuzenia okresu Adopcji o rok przez Zwyciezce (zdefiniowany w § 3
ust. 7 Regulaminu ponizej), jezeli Zwyciezca zaptaci dodatkowo kwote nie
mniejsza niz 80% wylicytowanej kwoty za przedtuzenie Adopcji na rachunek
Stowarzyszenia i jednoczesnie ztozy Stowarzyszeniu oS$wiadczenie o
przedtuzeniu Adopcji przed uptywem pierwotnego, rocznego okresu Adopcji.
6. W trakcie Adopcji, Stowarzyszenie dotozy staran, aby eksponowac
zaadoptowane dzieto sztuki dla szerokiej publicznos$ci na terenie Gmachu
Muzeum, zawyjatkiem sytuacji, w ktorych adoptowane dzieto sztuki zostanie
wypozyczone na wystawe czasowg w innych muzeach lub galeriach. W
wypadku wypozyczenia adoptowanego dzieta sztuki, Stowarzyszenie dotozy
staran, aby adoptowanemu dzietu sztuki towarzyszyta podczas wypozyczenia
taka sama tablica informacyjna jak w Gmachu Muzeum w przeciwnym
razie okres Adopcji ulegnie odpowiedniemu przedtuzeniu albo zostanie
zaproponowane alternatywne dzieto sztuki do Adopcji.

7. Katalog wybranych przez Stowarzyszenie dziet sztuki przeznaczonych do
Adopcji, stanowi Zatacznik nr 1 do Regulaminu (,Obiekty”).

8. Dochod uzyskany z Aukcji zostanie przeznaczony na cele statutowe
Stowarzyszenia.

§ 2 WARUNKI UCZESTNICTWA

1. Uczestnikiem Aukcji moze byc kazda osoba fizyczna posiadajaca petna
zdolno$¢ do czynnosSci prawnych, osoby prawne oraz jednostki organizacyjne,
ktorym przepisy szczegolne przyznaja osobowo$¢ prawng (,Uczestnik”).

2. Aukcja ma charakter publiczny, a podawane ceny Adopcji sa jawne i
dostepne dla Uczestnikow. Licytacja poszczegolnych Adopcji odbywa sie
ustnie lub przy uzyciu przyrzadow elektronicznych lub przez dedykowana
aplikacje.

3. Niedopuszczalne sa jakiekolwiek dziatania, ktore utrudniatyby,
destabilizowatyby lub uniemozliwiatyby nalezyte przeprowadzenie Aukcji.
4. Uczestnik Aukcji przystepujac do licytacji potwierdza i oSwiadcza, ze:

a) akceptuje tre$¢ niniejszego Regulaminu,

b) spetnia warunki przewidziane w § 2 ust. 1 Regulaminu powyzej,

¢) wyraza zgode na przetwarzanie jego danych osobowych w celu i zakresie
wskazanym w Regulaminie.
§ 3 PRZEBIEG AUKC]JI

1. Przed przystapieniem do licytacji, prowadzgcy licytacje przedstawia
Uczestnikom podstawowe zasady Aukcji (w tym zasady Adopcji) i prezentuje
Obiekty przeznaczone do Adopcji.

2. Dla kazdej Adopcji zostanie ustalona kwota minimalna (wywotawcza).

3. Stowarzyszenie nie przewiduje w toku postepowania aukcyjnego
obowigzku zaptaty wadium.

4. Prowadzacy licytacje otworzy kazdg z licytacji poprzez wskazanie kwoty
minimalnej (wywotawczej) dla danej Adopcji.

5. Kazdemu Uczestnikowi przystuguje prawo wylicytowania wiecej niz jednej
Adopcji.

6. Oferta ztozona w toku licytacji przestaje wiaza¢ Uczestnika, gdy inny
Uczestnik ztozyt oferte korzystniejsza (wyzsza).

7. Poszczegolna licytacje Adopcji wygrywa ten Uczestnik, ktory wskutek
trzykrotnego wywotania jego postapienia z najwyzszg ofertg pieniezna, ztozy
w efekcie oferte najkorzystniejsza (,Zwyciezca”). Zawarcie umowy dotyczacej
Adopcji, nastepuje z chwilg udzielenia przybicia pod warunkiem nieztozenia
przez Muzeum Stowarzyszeniu sprzeciwu do zawarcia umowy w terminie 3
dni roboczych od daty aukcji, z zastrzezeniem § 4 ust. 1 Regulaminu ponizej.
Zwyciezca nie posiada prawa do przeniesienia swoich praw z umowy na
osoby trzecie. W razie skutecznego ztozenia sprzeciwu przez Muzeum
umowa ze Zwyciezcg dotyczgca Adopcji nie dochodzi do skutku, a Zwyciezcy
nie przystuguja zadne roszczenia z tytutu wygrania licytacji, nie jest tez
zobowigzany do zaptaty wylicytowanej kwoty.

8. Potwierdzeniem zawarcia umowy dotyczacej Adopcji, jest formularz
stanowiacy Zatacznik nr 2 do niniejszego Regulaminu.

9. Zwyciezca wedle swojego wyboru:

a) moze zgtosi¢ che¢ otrzymania biletu dla dwoch osob, waznego przez 365
dni od daty otrzymania, uprawniajacego do bezptatnego wstepu do gmachu
glownego oraz innych oddziatow Muzeum Narodowego w Warszawie albo;
b) zglosi¢ che¢ umieszczenia swojego imienia i nazwiska, pseudonimu
lub firmy oraz wizerunku zaadoptowanego Dzieta na stronie internetowej
Stowarzyszenia z informacja o Adopcji.

¢) Jezeli Zwyciezca Aukcji jest firma, moze zglosi¢c cheé wykorzystania
wizerunku adoptowanego dzieta na swoich no$nikach reklamowych przez
okres trwania Adopcji. Kazdorazowe uzycie wizerunku dzieta wymaga
wezesniejszego przedstawienia projektu do akceptacji Stowarzyszenia
oraz Muzeum. Wszelkie koszty zwigzane z przygotowaniem, publikacjg i
ekspozycja wizerunku dzieta ponosi Zwyciezca (w tym m.in. zakupienie
wysokiej rozdzielczoéci fotografii od Muzeum).

na formularzu stanowigcym Zatacznik nr 2 do niniejszego Regulaminu.

10. Zwyciezca niezwtocznie po zakonczeniu Aukcji, przekaze Stowarzyszeniu
nastepujace dane:

a) imie i nazwisko, pseudonim lub firme Zwyciezcy;

b) adres e-mail lub numer telefonu;

¢) PESEL lub NIP;

na formularzu stanowigcym Zatacznik nr 2 do niniejszego Regulaminu.

11. Stosownie do tresci art. art. 38 pkt 11) ustawy z dnia 30 maja 2014 .
o prawach konsumenta, Zwyciezcy nie przystuguje prawo odstapienia od
zawartej umowy w wyniku licytacji.

12. Uczestnik jest w peini odpowiedzialny za sktadane przez siebie oferty
podczas licytacji, ktore nie powinny by¢ sktadane w sposob lekkomysiny,
omytkowy lub tez bez zapoznania sie i rozumienia konsekwencji ztozenia
oferty zgodnie z niniejszym Regulaminem i powszechnie obowigzujacymi
przepisami prawa.

§ 4 PLATNOSCI

1. Adopcja Obiektu oraz rozpoczecie rocznego okresu Adopcji, nastepuje w
dniu umieszczenia tablicy informacyjnej przy Obiekcie, nie wezeéniej jednak
niz w dniu dokonania ptatnosci petnej kwoty odpowiadajacej zwycieskiej
ofercie pienieznej i nie pozniej niz 1 listopada kazdego roku, a okres
adopcyjny trwa do 30 pazdziernika roku nastepnego wyjatkiem sytuacji, o
ktorej mowaw § 2 ust. 6.

2. Zwyciezca obowiazany jest wplaci¢ kwote za wylicytowang Adopcje w
terminie 14 dni od dnia, w ktorym udzielono przybicia, na rachunek bankowy
prowadzony w PKO BP o numerze PLN 58 1020 1156 0000 7202 0081 7460,
wskazujac w tytule przelewu nazwe wylicytowanego Obiektu do Adopcji.

3. Za moment dokonania ptatnosci, uznaje sie dzien uznania powyzszego
rachunku bankowego.

4. W przypadku niedokonania zaptaty kwoty za wylicytowang na Aukcji
Adopcje w terminie 14 dni od dnia, w ktorym udzielono przybicia,

Stowarzyszenie uprawnione jest do odstapienia zawartej umowy, w terminie
3 miesiecy od dnia uptywu terminu na dokonanie zaptaty, za uprzednim
wezwaniem do zaptaty.

§ 5 REKLAMACJE

1. Reklamacje dotyczace przebiegu lub przeprowadzenia Aukcji lub
Adopcji, Uczestnik lub Zwyciezca ma prawo zgtasza¢ w terminie 30
dni od dnia zakonczenia Aukcji, przesylajac zgloszenie reklamacyjne w
formie elektronicznej na adres e-mail Stowarzyszenia: stowarzyszenie@
przyjacielemnw.pl wpisujgc w temacie wiadomosci stowo ,REKLAMACJA”.

2. Reklamacje zgtoszone po uptywie terminéw wskazanych w § 5 ust. 1
niniejszego Regulaminu powyzej, nie beda rozpatrywane.

3. Reklamacje powinny zawiera¢ dane pozwalajace na identyfikacje osoby
sktadajacej reklamacje, opis zdarzenia stanowigcego podstawe reklamacji
oraz sprecyzowane zadanie.

4. Reklamacje zostang rozpatrzone przez Stowarzyszenie w terminie 30 dni
od daty wplyniecia reklamacji. OdpowiedZ zostanie udzielona w takiej samej
formie, w jakiej zostata zgtoszona reklamacja.

5. Jezeli Stowarzyszenie nie udzielito odpowiedzi na reklamacje w terminie,
o ktorym mowaw ust. 4, uwaza sie, ze uznato reklamacje.

6. Stowarzyszenie informuje o mozliwosci uzycia platformy ODR w celu
skorzystania z pozasadowych sposobow rozpatrywania reklamacji i
dochodzenia roszczen oraz zasadach dostepu do tych procedur na platformie
pod adresem www http://ec.europa.eu/consumers/odr/.

§ 6 OCHRONA DANYCH OSOBOWYCH

1. Stowarzyszenie Przyjaciele Muzeum Narodowego w Warszawie z siedziba
w Warszawie (00-697), przy al. Jerozolimskich 59, wpisane do rejestru
przedsiebiorcow oraz rejestru stowarzyszen, innych organizacji spotecznych
i zawodowych, fundacji oraz samodzielnych publicznych zaktadow opieki
zdrowotnej prowadzonych przez Sad Rejonowy dla m.st. Warszawy, XII
Wydzial Gospodarczy Krajowego Rejestru Sadowego pod numerem KRS
0000284869, NIP: 7010095649, REGON: 14119802700000, informuje
niniejszym, ze jest administratorem danych osobowych Uczestnikow
bedacych osobami fizycznymi. Numer kontaktowy do Stowarzyszenia: tel.
570 105 177.

2. Dane osobowe Uczestnikow przetwarzane saw celach:

a) realizacji zobowigzan opisanych w Regulaminie;

b) obstugi, dochodzenia i obronyw razie zaistnienia roszczen Stowarzyszenia
lub Uczestnika.

3. Podstawa prawng przetwarzania przez Stowarzyszenie danych osobowych
Uczestnikow w celach wskazanych w ust. 3 powyzej jest prawnie uzasadniony
interes administratora.

4. Dane osobowe Uczestnikow mogg by¢ ujawniane przez Stowarzyszenie
partnerom oraz podmiotom z nim wspoétpracujacym (odbiorcom)
na podstawie umoéw powierzenia przetwarzania danych, zgodnie z
obowigzujacymi przepisami prawa w zakresie ochrony danych osobowych,
w  szczegoOlnosci podmiotom $wiadczacym ustugi kadrowe, ptacowe,
archiwizacyjne, rachunkowe, podatkowe.

5. Dane osobowe Uczestnikow przetwarzane sg przez okres niezbedny do
realizacji Aukcji zgodnie z Regulaminem, a takze do czasu wygasniecia
roszczen.

6. Uczestnikowi przystuguje prawo do zadania od Stowarzyszenia dostepu
do podanych danych osobowych, ich sprostowania np. w sytuacji, gdy sa
nieprawidtowe lub niekompletne, a takze ich usuniecia lub ograniczenia
przetwarzania, jak rowniez prawo do wniesienia sprzeciwu wobec
przetwarzania danych oraz prawo do przeniesienia danych do innego
administratora, a takze prawo do odwotania wyrazonej uprzednio zgody na
przetwarzanie danych osobowych w kazdym momencie. Odwotanie zgody
nie wplynie na zgodno$¢ z prawem przetwarzania, ktorego dokonano na
podstawie zgody, przed jej wycofaniem.

7. Uczestnikowi przystuguje prawo do wniesienia skargi do Prezesa Urzedu
Ochrony Danych Osobowych.

8. Podanie przez Uczestnika danych osobowych jest niezbedne do realizacji
celow, o ktorych mowa w ust. 3 powyzej. Odmowa podania przez Uczestnika
danych osobowych uniemozliwi realizacje nabytych uprawnien w toku
licytacji.

§ 7 POSTANOWIENIA KONCOWE

1. Regulamin Aukcji dostepny jest:

a) na stronie internetowej Stowarzyszenia pod adresem www.
przyjacielemnw.pl

b) w siedzibie Stowarzyszenia;

¢) wwidocznym miejscu podczas Aukcji.

2. Stowarzyszenie jest uprawnione do zmian tre$ci niniejszego
Regulaminu, za poszanowaniem praw nabytych przez Uczestnikow.
Ewentualne zmiany treSci niniejszego Regulaminu, wchodza w zycie z
chwilg ich opublikowania na stronie internetowej Stowarzyszenia pod
adresem www.przyjacielemnw.pl.

3. Zataczniki 1. i 2. stanowia integralng cze$¢ niniejszego Regulaminu.
Zalacznik nr 1 do Regulaminu

OBIEKTY:
DZIELA SZTUKI:

1. LUCAS CRANACH, ADOPCJA OBRAZU “ADAM I EWA”, 1510
2. NIEZNANY, ADOPCJA OBRAZU “ZWIASTOWANIE MARII - OBRAZ
WOTYWNY WROCEAWSKIEGO CECHU MALARZY”, 1500

3. JAN MATEJKO, ADOPCJA OBRAZU “BITWA POD GRUNWALDEM?”,
1878

4. JOZEF BRANDT, ADOPCJA OBRAZU “ODBICIE JASYRU”, 1878

5. JACEK MALCZEWSKI, ADOPCJA OBRAZU “AUTOPORTRET ZBROI”,
1914

6. JOZEF MEHOFFER, ADOPCJA OBRAZU “AUTOPORTRET”, 1898

7. MECENAT NAD GABINETEM PASTELI STANISEAWA
WYSPIANSKIEGO

8. MARCIN ZALESKI, ADOPCJA OBRAZU “WNETRZE KATEDRY

W MEDIOLANIE”, 1834

9. NIEZNANY, ADOPCJA DYPTYKU FUNDACJI RODZINY
WINTERFELDOW, 1430 - 1435

10. ELISABETTA SIRANI, ADOPCJA OBRAZU “PORTRET
PIECIOLETNIEGO VINCENZO RANUZZI JAKO AMORA”, 1663

11. JAN KSAWERY KANIEWSKI, ADOPCJA OBRAZU “PORTRET
SIOSTR KAROLINY I ANNY STRAUSS, TANCEREK BALETU TEATRU
WIELKIEGO”, 1853

12. PARIS BORDONE, ADOPCJA OBRAZU “WENUS I AMOR”, 1. POL.
XVIW.

13. WEADYSEAW PODKOWINSKI, ADOPCJA OBRAZU “SZAL, SZKIC”,
1893

14. LEON WYCZOEKOWSKI, ADOPCJA OBRAZU “GRA W KROKIETA”
15. WEADYSEAW SLEWINSKI, ADOPCJA OBRAZU “DWIE BRETONKI
7 KOSZEM JABLEK”, 1897

16. NIEZNANY, MECENAT NAD $CIANA Z OBRAZAMI ALEKSANDRA
GIERYMSKIEGO

17. OLGA BOZNANSKA, ADOPCJA OBRAZU “PORTRET DZIEWCZYNEK
HELENY I WEADYSEAWY CHMIELARCZYK”, 1906

18. OLGA BOZNANSKA, ADOPCJA OBRAZU “$SPIACY PIES”, PRZED
1902

19. ADOPCJA RZEZBY “BOG ANUBIS, PAN NEKROPOLI, W POSTACI
SZAKALA”, OKOEO 1550 - 1069 P.N.E.

20. ANNA BILINSKA-BOHDANOWICZOWA, ADOPCJA OBRAZU
“MURZYNKA”, 1884

21. LAWRENCE ALMA-TADEMA, ADOPCJA OBRAZU “PORTRET
IGNACEGO JANA PADEREWSKIEGO”, 1890

22. WACLAW SZYMANOWSKI, ADOPCJA RZEZBY “MACIERZYNSTWO”,
1901

23. STANISEAW IGNACY WITKIEWICZ \ WITKACY, ADOPCJA OBRAZU
“AUTOPORTRET”, 1913



Zatacznik nr 2 do Regulaminu

Dotyczy Aukcji dobroczynnej ,,Skarby Muzeum Narodowego w Warszawie” z r.

Obiekt wylicytowany do Adopcji na roczny okres (z mozliwoscia przedtuzenia o rok za cene nie mniejszg niz
80% wylicytowanej kwoty):

Wylicytowana kwota :

sfownie:

Zgtaszam ched:

. nieodptatnego otrzymania karty cztonkowskiej stowarzyszenia o
statusie Patrona, waznego przez 365 dni od daty otrzymania, uprawniajacego
do bezptatnego wstepu do gmachu gtéwnego oraz innych oddziatéw Muzeum
Narodowego w Warszawie;

. nieodptatnego umieszczenia mojego imienia i nazwiska, pseudonimu
lub firmy oraz wizerunku zaadoptowanego Dzieta na stronie internetowej 1]
Stowarzyszenia z informacjg o Adopcji.

. zamieszczenia wizerunku adoptowanego dzieta na nosnikach reklamo-
wych mojej firmy (na koszt witasny). 0

Ja nizej podpisan-y/-a, zobowigzuje sie do wptaty kwoty za wylicytowany Obiekt w terminie czternastu dni,
na rachunek bankowy o numerze PLN 58 1020 1156 0000 7202 0081 7460, prowadzony w banku PKO BP S.A.

Wyrazam réwniez zgode na przetwarzanie moich danych osobowych zgodnie z trescig regulaminu Aukgji,
z ktérym zapoznatem sie przed Aukcja.

Dokument sporzgdzono w dwdéch egzemplarzach, po jednym dla Zwyciezcy i Stowarzyszenia.

Data i podpis Zwyciezcy oraz przedstawiciela Stowarzyszenia:







