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D O M  A U K C YJ N Y 

ul. Piękna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziałek – piątek 11:00 – 19:00, sobota 11:00 – 16:00

tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl

B I U R O  O B S Ł U G I  K L I E N TA
poniedziałek – piątek 11:00 – 19:00, sobota 11:00 – 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl 

B I U R O  P R Z Y J Ę Ć
poniedziałek – piątek 11:00 – 19:00, sobota 11:00 – 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

W Y C E N Y  B I Ż U T E R I I
poniedziałek, środa: 13:00 – 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl 

P U N K T  W Y D A Ń  O B I E K T Ó W 
poniedziałek – piątek 11:00 – 19:00, sobota 11:00 – 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

Z L E C E N I A  A U K C Y J N E
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

W Y S TA W Y  A U K C Y J N E
WSTĘP WOLNY

kalendarz wystaw dostępny na www.desa.pl

S E K R E TA R I AT  Z A R Z Ą D U
Sarra Stoliarchuk, tel. 22 163 66 65, 795 122 719, s.stoliarchuk@desa.pl

K O N TA  B A N K O W E

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK
PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495 
Spółka zarejestrowana w Sądzie Rejonowym 
dla m.st. Warszawy XII Wydział Gospodarczy, 
kapitał zakładowy 13 314 000 zł
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okładka I poz. 19 autor nieznany, “Bóg Anubis, pan nekropoli, w postaci szakala” 1550 - 1069 p.n.e. okładka II Anna Bilińska-Bohdanowiczowa, “Murzynka” 1884 strony 6-7 
poz. 11 Jan Ksawery Kaniewski, “Portret sióstr Karoliny i Anny Strauss, tancerek baletu Teatru Wielkiego” okładka IV Lucas Cranach, “Adam i Ewa” 1510 tytuł aukcji V Aukcja 
Adopcji. Muzeum Narodowego w Warszawie. 15 września 2025 kod aukcji 1747ACH071 koncepcja graficzna Monika Wojnarowska opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski 
zdjęcia Bartosz Bajerski, Michał Zajączkowski reprodukcje dzieł dzięki uprzejmości Muzeum Narodowego w Warszawie mapa dzieł w MNW Adam Glabas prenumerata 
katalogów prenumerata@desa.pl



Szanowni Państwo,

oddajemy w Państwa ręce katalog piątej aukcji adopcji dzieł sztuki z kolekcji Muzeum Narodowego w Warszawie – 
„Skarby Muzeum Narodowego w Warszawie” – a zarazem pierwszej, w której tak szeroko reprezentowane są obiekty 

z różnych zbiorów i galerii MNW.

Aukcja adopcji to inicjatywa Stowarzyszenia Przyjaciele MNW oraz Juliusza Windorbskiego, prezesa 
DESA Unicum, który co roku prowadzi aukcję, zachęcając do objęcia opieką wybranych dzieł z kolekcji muzeum. 

Biorąc udział w licytacji, mają Państwo wyjątkową możliwość objęcia patronatem wybranego obiektu na rok. 
Wszystkich darczyńców uhonorujemy tabliczką z nazwiskiem patrona lub nazwą firmy umieszczoną przy 

wylicytowanym dziele.

„Quod libet” (co kto lubi) to nasze zaproszenie do wyboru spośród 23 unikatowych dzieł – zarówno malarstwa, 
jak i rzeźby – reprezentujących różne epoki i działy MNW. Od mniej znanych, a niezwykle interesujących 

artystycznie, po te powszechnie rozpoznawalne i lubiane. Zachęcamy do szukania wśród zbiorów muzeum tego, 
co przyciąga Państwa uwagę, co rezonuje z emocjami, osobowością, nastrojem – tego, co zostawia ślad. 

Adopcji można dokonać we własnym imieniu, w imieniu bliskich lub firmy, wspierając tym samym muzeum, 
a także wyrażając własne zainteresowania, refleksje i estetyczne podróże w głąb sztuki.

Całkowity dochód z wydarzenia przeznaczymy na rozbudowę kolekcji sztuki nowoczesnej MNW. Będzie ona 
dopełnieniem ufundowanej wcześniej przez Stowarzyszenie kolekcji „Autoportrety” – dzieł 20 współczesnych 

polskich artystek i artystów, przekazanych do zbiorów muzeum.

Z serdecznymi pozdrowieniami,

Karolina Wolff-Leśnodorska
Członkini Rady Nadzorczej Stowarzyszenia Przyjaciele MNW

Anna Zimecka
Członkini Zarządu Stowarzyszenia Przyjaciele MNW

Karolina Wolff-Leśnodorska, Członkini rady nadzorczej Stowarzysze-
nia „Przyjaciele Muzeum Narodowego w Warszawie”

Anna Zimecka, Członkini zarządu Stowarzyszenia „Przyjaciele 
Muzeum Narodowego w Warszawie”



Muzeum Narodowe w Warszawie

Muzeum Narodowe w Warszawie to jedna z najstarszych i najważniejszych instytucji muzealnych w Polsce. 
Choć jego przestrzeń wydaje się ograniczona, kryje się w niej imponująca kolekcja – blisko 830 tysięcy dzieł sztuki 

polskiej i zagranicznej od czasów starożytnych po współczesność. To ogromne bogactwo tematyczne pozwala dotrzeć 
do szerokiego grona odbiorców i odkrywać sztukę w jej różnorodnych formach. Muzeum to jednak nie tylko zbiory. 

To także miejsce codziennej pracy wybitnych specjalistek i specjalistów: kuratorów, konserwatorek, badaczek, 
muzealników. Dzięki ich zaangażowaniu możemy doświadczać sztuki w pełni – w przestrzeni ekspozycji, na kartach 

katalogów, w badaniach i opowieściach. To oni nadają rytm i sens pracy tej wyjątkowej instytucji.

Stowarzyszenie Przyjaciele Muzeum Narodowego w Warszawie

Instytucje takie jak Muzeum Narodowe w Warszawie powołuje się z myślą o trwaniu – bez wyznaczania dat 
końcowych. Nasze muzeum ma dziś ponad 160 lat. Nasze stowarzyszenie – 106. A jednak wciąż czujemy, że jesteśmy 

na początku drogi. W obecnej formie działamy od zaledwie kilku lat, starając się wspierać muzeum z myślą 
o przyszłości – tej najbliższej i tej odległej. Naszą misją jest promowanie wszystkiego, co dzieje się w muzeum – 

w gmachu głównym i oddziałach – a także realne wspieranie jego działań: finansowo, organizacyjnie, emocjonalnie. 
Chcemy także dawać naszym członkiniom i członkom możliwość doświadczenia sztuki z bliska – poprzez 

wydarzenia, spotkania, aukcje adopcji i projekty, które łączą ludzi z dziełami i historią.

Wierzymy, że wspólnie możemy pracować na kolejne 160 lat.



od lewej: Joanna Błaszczak, członkini zarządu, Małgorzata Wandzel, wiceprezeska zarządu, Paweł Kastory, prezes zarządu, Karolina Wolff-Leśnodorska, rada nadzorcza, 
Anna Zimecka, członkini zarządu, Michał Suchora, członek zarządu Stowarzyszenia „Przyjaciele Muzeum Narodowego w Warszawie”
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Dołącz do nas i wspieraj z nami  
Muzeum Narodowe w Warszawie  
www.przyjacielemnw.pl  
+48 570 105 177
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ZARZĄD STOWARZYSZENIA „PRZYJACIELE MNW”:

Paweł Kastory, Prezes Zarządu 
Małgorzata Wandzel, Wiceprezeska Zarządu 
Joanna Błaszczak 
Michał Suchora 
Anna Zimecka 

RADA NADZORCZA STOWARZYSZENIA „PRZYJACIELE MNW”:

Jacek Olechowski 
Karolina Wolff-Leśnodorska 
Krzysztof Zakrzewski



NA CZYM POLEGA AUKCJA ADOPCJI?

Jest to połączenie przyjemności – zaadoptowania ulubionego obrazu i powiązania z nim nazwiska 
swojego lub bliskich (rodziców, dzieci, wnuków) oraz pożytku przekazania środków na potrzeby Muzeum 

Narodowego w Warszawie. Adopcja może być prezentem na różne okazje. Zaadoptować może nie tylko osoba 
prywatna, ale także firma. Treść tabliczki, która wisi obok dzieła przez cały okres adopcji, jest ustalana 

z donatorem.

CO OTRZYMA ZWYCIĘZCA AUKCJI?

Jeśli wygrasz licytację wybranego dzieła: 

• Otrzymasz kartę Patrona MNW, dzięki której będziesz mógł cieszyć się nieograniczonym wstępem 
na wystawy stałe i wystawy czasowe w Gmachu Głównym MNW i jego oddziałach wraz z jedną osobą 

towarzyszącą i dwójką dzieci (do lat 18) oraz będziesz otrzymywać zaproszenia na wydarzenia organizowane 
przez stowarzyszenie.

• Otrzymasz także specjalny „Certyfikat adopcji”, który zostanie wręczony przez Dyrektora MNW 
oraz Prezesa Stowarzyszenia podczas uroczystej inauguracji rocznej adopcji. 

• Obok dzieła przez okres roku zawiśnie tabliczka z informacją o adopcji. Przykładowe tabliczki 
prezentujemy poniżej. Jeśli Muzeum zostanie zamknięte lub Twój obraz nie będzie przez jakiś czas 

eksponowany Twoja adopcja zostanie wydłużona 
o długość braku ekspozycji. 

Adoptującym firmom oferujemy możliwość zamieszczenia wizerunku adoptowanego dzieła na nośnikach 
reklamowych prowadzonej działalności.

DOCHÓD Z AUKCJI 

Przeznaczony zostanie na działania Stowarzyszenia mające na celu konserwację oraz kontynuację 
rozbudowy kolekcji sztuki współczesnej w Muzeum Narodowym w Warszawie. 

Organizatorzy: Gospodarz:



Zachęcamy do podróży przez wybrane sale i galerie Muzeum Narodowego w Warszawie – od starożytnego 
Egiptu, przez duchowość średniowiecza, zmysłowy renesans i portret nowożytny, aż po subtelność pasteli 

przełomu XIX i XX wieku.

Każde z przedstawionych dzieł to nie tylko przykład mistrzostwa artystycznego, lecz także opowieść o czasie, 
kulturze, emocjach. Zapraszamy Państwa do spojrzenia na nie z osobistej perspektywy – do wyboru tego, 

co porusza, ciekawi lub zachwyca. „Quod libet” (co kto lubi) niech będzie hasłem przewodnim tej podróży.

Poniżej prezentujemy 23 dzieła sztuki, które można adoptować – symbolicznie obejmując je opieką 
i wspierając tym samym działalność muzeum.



1 

L U C A S  C R A N A C H​
1472-1553

Adopcja obrazu "Adam i Ewa", 1510

olej/deska lipowa, 59 x 44 cm
nr inw. M.Ob.588 MNW 

Cena wywoławcza: 1 000 PLN  
Okres adopcji: 1 rok

161044



Upowszechniony przez XIX-wiecznych romantyków mit artysty biedującego i niedoce-
nionego za życia upada w zestawieniu z biografią Lucasa Cranacha starszego, który 
nie tylko poszczycić mógł się plastycznymi zdolnościami oraz talentami dworskimi, 
lecz także niebanalną przedsiębiorczością na najróżniejszych polach.

W Wittenberdze mistrz prowadził doskonale prosperujący warsztat tworzący obrazy, 
grafiki, projekty kostiumów i rzędów końskich, oprawę książęcych uroczystości, 
a nawet chusteczki do ocierania potu. Odbiorcami sztuki Cranacha był jednak nie 
tylko dwór Fryderyka III Mądrego, lecz także władcy innych państw oraz rosnące w siłę 
kręgi mieszczańskiej inteligencji.

Wielkie powodzenie dzieł mistrza powodowało wielokrotne powielanie tworzonych 
przezeń kompozycji, toteż do dziś zachowało się blisko pięćdziesiąt cranachowskich 
redakcji „Adama i Ewy”. W tym zdumiewająco licznym gronie nasz obraz zajmuje 
miejsce szczególne jako jeden z pierwszych i artystycznie najdoskonalszych.

Cranach, tworząc nasz obraz, nawiązuje do miedziorytu Albrechta Dürera, zamienia 
jednak posągową statuaryczność figur na kompozycję bardziej naturalną, urzekającą 
autentyzmem gestów. Rozdzielające Adama i Ewę drzewo jedni rozpoznawali jako 
figowiec, czyli ukłon w stronę arcymodnej w renesansie Italii, inni zaś – jako dąb, co 
nie tylko zbliżałoby wyobrażone wydarzenie do środkowoeuropejskich odbiorców, ale 
także nawiązywało do popularnej wówczas wiary, że krzyż Chrystusa został wykonany 
z dębiny. Tym sposobem drzewo byłoby zapowiedzią historii odkupienia. Ciemne tło 
z jednej strony miało służyć uwypukleniu aktów, z drugiej natomiast symbolicznie od-
nosić się do grzechu, w którym, po tym jak rajscy prarodzice ulegli pokusie, pogrąży 
się ludzkość.

Akt jako samodzielny gatunek byłby zbyt gorszący, ale kiedy Cranach nadał mu cha-
rakter ilustracji biblijnej sceny – nagość przestawała tak bardzo gorszyć, a posiadanie 
obrazu można było umotywować nie tyle chęcią sycenia wzroku pięknem ciała, co 
pogłębienia wiedzy o biblijnym kuszeniu. Być może właśnie to stanowiło jedną z naj-
większych zalet w oczach XVI-wiecznych odbiorców dzieła.

Paweł Bień
Zbiory Dawnej Sztuki Europejskiej

Muzeum Narodowe w Warszawie
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A R T Y S TA  N I E Z N A N Y
Adopcja obrazu "Zwiastowanie Marii - obraz wotywny wrocławskiego cechu malarzy", 1500

srebro płatkowe, tempera, złoto płatkowe/deska, 74 x 60 cm
nr inw. Śr.265 MNW 

Cena wywoławcza: 1 000 PLN  
Okres adopcji: 1 rok

161058



Scena Zwiastowania – Maria dowiadująca się od archanioła Gabriela, że 
wkrótce urodzi syna Boga – była bardzo popularna w sztuce późnego śre-
dniowiecza. Namalowana około 1500 roku tablica z kościoła wrocławskich 
bernardynów, to zachwycająca rozwiązaniami kolorystycznymi i kompo-
zycyjnie wysmakowana redakcja tego tematu.

Zwiastowanie, zamknięte od góry złoconą wicią roślinną w formie 
maswerku, odbywa się w niewielkim pomieszczeniu pomalowanym na 
szaro-błękitny kolor. Posadzka jest ozdobiona ułożonymi naprzemiennie 
flizami w trzech kolorach: brunatnym, brązowym i różowym. Przez dwa 
okna umieszczone w tle widać góry namalowane na złotym tle.

Maria klęczy przy pulpicie, z gracją i pokorą przechyla głowę – została 
oderwana od modlitwy przez posłańca. Niderlandyzujący archanioł 
unosi prawą rękę zastygłą w geście błogosławieństwa. Na białą albę ma 
zarzuconą złotą kapę z owocem granatu, którą spina wielka, inkrustowana 
zapona. Skrzydła anioła nie są „typowe”: z zewnątrz zielone jak podszew-
ka kapy, wewnątrz przechodzą od bieli ku różowi. Między archaniołem 
a Marią umieszczono banderolę z napisem: „Witaj, łaski pełna. Pan 
z Tobą”. To słowa, którymi archanioł rozpoczął rozmowę z Marią, ale 
i początek modlitwy.

Pomiędzy Marią a Gabrielem umieszczono dwa zwierzęta: szczygła oraz 
czworonoga o fizjonomii łączącej cechy kota i małpy. Pierwsze z nich jest 
zapowiedzią Pasji – wierzono, że czerwony pas na głowie ptaka powstał, 
gdy opryskała go krew, kiedy próbował on wyciągnąć ciernie wbite 
w głowę Chrystusa. Małpa oraz kot są z kolei symbolami szatana, którego 
miał zwyciężyć Chrystus. Jednoznacznie negatywne konotacje zwierzęcia 
są zatem oczywiste – niezależnie od tego, czy jego kształt wynika z nie-
znajomości wyglądu małpy czy świadomej kreacji łączącej cechy dwóch 
gatunków.

Na tekstyliach namalowano owoc granatu. Z jednej strony był to wzór 
modny, chętnie umieszczany na różnych wyrobach rzemiosła, z drugiej 
zaś symbol Bożego błogosławieństwa, obfitości i płodności.

Obok archanioła umieszczono godło cechu malarzy wrocławskich – trzy 
białe tarcze na czerwonym tle. Nie wiadomo, jaką pierwotnie funkcję peł-
niła tablica, w XIX wieku miała typowy dla epitafiów wrocławskich daszek 
z inskrypcją, wówczas już nieczytelną. Brak jednak postaci zmarłego. 
Z kolei umieszczenie herbu korporacji zawodowej wskazuje na to, że był to 
obraz wotywny.

Marcin Bogusz
Zbiory Dawnej Sztuki Europejskiej

Muzeum Narodowe w Warszawie
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J A N  M AT E J K O​
1838-1893

Adopcja obraz "Bitwa pod Grunwaldem", 1878

olej/płótno, 426 x 987 cm
sygnowany i datowany d.śr.: 'Jan Matejko rp 1878'
nr inw. MP 443 MNW 

Cena wywoławcza: 1 000 PLN  
Okres adopcji: 1 rok

161049



Korzystając z opisu przebiegu bitwy pod Grunwaldem zamieszczonego 
w „Dziejach polskich” Jana Długosza, Matejko przedstawił jej końcową 
fazę – odwrót wojsk krzyżackich i śmierć wielkiego mistrza zakonu 
podczas ataku chorągwi ziemi krakowskiej. Pod względem ideowym 
i kompozycyjnym przedstawiona na obrazie akcja koncentruje się wokół 
dwóch postaci: wielkiego mistrza zakonu Ulricha von Jungingena, 
ukazanego w śmiertelnym starciu z plebejskimi wojownikami, oraz 
wielkiego księcia litewskiego Witolda, pędzącego jak gdyby wprost 
na widza, z mieczem wzniesionym do ciosu. Rozbicie kompozycji na 
szereg symultanicznie rozgrywających się epizodów potęguje wrażenie 
bitewnego zgiełku i zamętu.

Po lewej stronie Jakub Skarbek toczy pojedynek z księciem szcze-
cińskim Kazimierzem. Niemal u stóp atakujących wielkiego mistrza 
wojowników leży na ziemi wielki komtur Konrad Lichtenstein. Na 
prawo od tej grupy widzimy Zyndrama z Maszkowic, który prowadził 
do ataku chorągiew krakowską. Niemal w centrum kompozycji znajduje 
się Mikołaj Skunarowski (? – postaci takiej nie wymienia Długosz) toczy 
walkę o proporzec z godłem wielkiego mistrza. Na pierwszym planie 
pośrodku powalony wraz z koniem książę oleśnicki Konrad Biały 
kieruje trzymane w ręku berło w stronę księcia Witolda. W prawej części 
obrazu wyróżnia się postać rycerza czeskiego Jana Žižki, który zamie-
rza się mieczem na komtura tucholskiego Heinricha von Schwelborna. 

Za nim w głębi Marcin z Wrocimowic, trzymając wysoko chorągiew 
ziemi krakowskiej, dmie w róg bitewny na znak, że znowu podniesiono 
sztandar, który upadł w zamęcie walki. Dalej na prawo Zawisza Czarny 
z Garbowa kopią obala z konia komtura gniewskiego Jana von Wendena. 
Nieco poniżej ukazany został komtur brandenburski Marquard von Sal-
zbach, którego bezimienny wojownik ściąga arkanem z konia w chwili 
ucieczki. Niemal przy prawej krawędzi widnieje postać uciekającego 
z pola bitwy komtura ze Świecia Heinricha von Plauena. Ponad nim 
w głębi usytuowana jest grupa króla Władysława Jagiełły w otoczeniu 
straży przybocznej. U stóp Zbigniewa z Oleśnicy leży zwyciężony 

w pojedynku Dippold Kikeritz. W lewym górnym narożniku Matejko 
ukazał obóz krzyżacki i płonące zabudowania wsi Stębark.

Zgodnie z relacją Długosza, nad walczącymi wśród chmur i kurzawy 
unosi się postać świętego Stanisława, patrona Polski.

Ewa Micke-Broniarek
Zbiory Malarstwa Polskiego do 1914

Muzeum Narodowe w Warszawie
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J Ó Z E F  B R A N D T​
1841-1915

Adopcja obrazu "Odbicie jasyru", 1878

olej/płótno, 179 x 445 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'Józef Brandt | 1878'
nr inw. MP 409 MNW 

Cena wywoławcza: 1 000 PLN  
Okres adopcji: 1 rok

161043



Przedstawiona przez Brandta bitwa pod Martynowem była jedną z wielu 
potyczek toczonych z czambułami tatarskimi, które w XVII wieku pusto-
szyły południowo-wschodnie rubieże Rzeczypospolitej. Piątego czerwca 
1624 Tatarzy ordy nogajskiej pod wodzą murzy Kantymira wtargnęli na 
terytorium Polski i dotarli aż do Przemyśla i Medyki. Stąd rozpuszczano 
zagony. Oddziały wojsk splądrowały niemal całą środkową Małopolskę, 
grabiły i paliły wsie oraz miasteczka, a także porywały ludzi w jasyr. 
Hetman polny koronny Stanisław Koniecpolski przygotował zasadzkę 
na wracających Tatarów u przeprawy przez Dniestr pod Martynowem 
w pobliżu Halicza. Po trwających kilka dni utarczkach 20 czerwca 
doszło do decydującej bitwy. Prowadząc równoczesną salwę z działek 

i rusznic taborowych, Polacy zdołali wywołać wśród Tatarów panikę i ze-
pchnąć ich nad brzegi Dniestru. Wysłane w pościg chorągwie pancerne 
uwolniły ludzi pojmanych w jasyr. Tę właśnie fazę bitwy namalował 
Brandt.

Panoramicznie zaaranżowana scena imponuje rozmachem kompozycji, 
brawurową dynamiką ruchu ludzi i koni wzdłuż osi prostopadłych do 
płaszczyzny obrazu. Zabieg ten stwarza iluzję oglądania bitwy z pozycji 
jej uczestnika, wciąga wzrok patrzącego w głąb odtworzonej na płótnie 
przestrzeni, gdzie wre mordercza walka. Dramaturgię całej sceny pod-
kreślają ciężkie, skłębione chmury i ciemnoszary tuman kurzu wzbijany 

setkami końskich kopyt. Spotęgowaniu wrażenia bitewnego zgiełku 
i chaosu służy rozbicie kompozycji na szereg rozgrywających się równo-
cześnie, lecz niepowiązanych ze sobą scen. Ich uczestnicy prezentują 
ogromną rozpiętość uczuć o najwyższym natężeniu – rozpacz i bierne 
poddanie się losowi, determinację i wolę walki, furię ataku i paniczny 
lęk przed śmiercią.

W recenzjach towarzyszących pierwszym prezentacjom „Odbicia jasy-
ru” w Berlinie i Monachium (1878, 1879) podkreślano niezwykłą skalę 
jego ekspresji i mistrzostwo środków warsztatowych. Michał Wołowski 
nie wahał się określić tego obrazu mianem arcydzieła, „niezaprzeczenie 

najgenialniejszego utworu [Brandta], który go w rzędzie pierwszych mi-
strzów Europy postawił” (Michał Wołowski, „Wystawa międzynarodowa 
sztuki w Monachium”, „Tygodnik Ilustrowany” 1879, nr 188, s. 76).

Ewa Micke-Broniarek
Zbiory Malarstwa Polskiego do 1914

Muzeum Narodowe w Warszawie
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J A C E K  M A L C Z E W S K I​
1854-1929

Adopcja obrazu "Autoportret w zbroi", 1914

olej/tektura, 54 x 65 cm
sygnowany i datowany p.g.: 'J Malczewski | 1914'
nr inw. MP 375 MNW 

Cena wywoławcza: 1 000 PLN  
Okres adopcji: 1 rok

161048



Jacek Malczewski należy do tej grupy polskich i europejskich artystów, którzy 
tworzyli bardzo dużo wizerunków własnych. Są to nie tylko portrety twórcy 
w różnych okresach jego życia, ale też opowieść o doli artysty, jego przeznaczeniu 
i fascynacjach oraz propozycjach społecznych. „Autoportret w zbroi” powstał 
w 1914, a więc na progu wojny. Malczewski wyczuwał już od dawna, że sytuacja 
międzynarodowa jest napięta i wcześniej czy później dojdzie do konfrontacji mili-
tarnej. Z autoironią, a trochę prowokacją zakłada właśnie pancerz i oczyszcza całe 
pole za sobą. Tło jest neutralne, bez rekwizytów, i na obrazie dominuje fantastycz-
nie malowana szybkimi pociągnięciami pędzla twarz artysty. Z 1919 pochodzi 
komentarz poetycki samego Malczewskiego do jednego z portretów własnych: 
„Zbroję moją wykułem własną moją ręką. Jej ozdoby, emalie, mej twórczości 
pracą. By sztuki czarem pokryć to, co było męką”.

W latach 1899-1919 Malczewski wykonał wiele wizerunków własnych tylko 
w zbroi, odwołując się przede wszystkim do etosu rycerskiego. A więc: wierności 
ojczyźnie i zasadom, które wyniósł z domu szlacheckiego, miłości do ojczyzny, 
ale też wierności wierze i swego rodzaju męstwa, które proponuje. Na tym spo-
kojnym, prowokacyjnym, przyciągającym uwagę autoportrecie artysta próbuje 
niejako złagodzić swój wizerunek przy pancerzu wkładając kwiatek astra. Ten 
kwiat jest troszkę zwiędły. Malczewski w ten sposób mruży do nas oko i mówi, 
że w wieku sześćdziesięciu lat on już zbroi nie założy i karabinu do ręki nie 
weźmie w momencie, w którym będzie trzeba walczyć o ojczyznę. Jedynym jego 
orężem i tym, co swojej ojczyźnie i potomkom ofiarowuje, jest właśnie sztuka.

Iwona Danielewicz
Zbiory Malarstwa Polskiego do 1914

Muzeum Narodowe w Warszawie
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J Ó Z E F  M E H O F F E R​
1869-1946

Adopcja obrazu "Autoportret", 1898

olej/płótno, 100,5 x 80 cm
sygnowany i datowany p.g.: 'Józef Mehoffer. 98'
nr inw. MP 403 MNW 

Cena wywoławcza: 1 000 PLN  
Okres adopcji: 1 rok

161050



W młodzieńczym okresie twórczości Mehoffer namalował kilka wizerunków wła-
snych, zazwyczaj niewielkich, ograniczonych do popiersia na neutralnym tle, od-
znaczających się uproszczoną, wąską skalą barw. Na ich tle „Autoportret” z 1898 
wyróżnia się rysem pewnej reprezentacyjności. Świadczy o tym ujęcie niemal 
w całej postaci, starannie wystudiowana poza siedzącego na krześle modela, jego 
oficjalny ciemny strój oraz sugerujące wnętrze pracowni tło utrzymane w żywych, 
intensywnych kolorach. Widoczne w głębi kompozycji akcesoria malarskie – pale-
ta i pędzle – przypominają o profesji artysty. Portret zwraca uwagę ekspresją twa-
rzy o wyrazistych rysach oraz typową również dla innych wizerunków własnych 
Mehoffera intensywnością spojrzenia skierowanego wprost na widza. Pogłębiony 
modelunek walorowy oblicza i całej postaci artysty kontrastuje z płaszczyzno-
wo-linearnym rozwiązaniem partii tła, podobnie jak głęboka czerń jego stroju – 
z intensywną zielenią narzuty oraz jasną, bladoróżową barwą ściany pracowni.

Obraz zamyka wczesny okres twórczości Mehoffera, naznaczony paryskimi 
studiami (1891-96), podczas których stopniowo krystalizował się jego język ar-
tystyczny. Pod wpływem francuskiego symbolizmu, szczególnie sztuki nabistów, 
portrety Mehoffera zmieniają się, zyskują większą siłę ekspresji. Na tle innych, 
zwłaszcza kobiecych, wizerunków jego autorstwa przedstawienia własnej osoby 
wyróżniają się prostotą kompozycji, dążeniem do uogólnienia form, oszczęd-
nym wykorzystaniem środków artystycznego wyrazu; są całkowicie pozbawione 
akcentów o charakterze dekoracyjnym.

„Autoportret” Mehoffera został zaprezentowany na I wystawie Secesji Wiedeń-
skiej w 1898, w której uczestniczyła bardzo duża grupa twórców polskich skupio-
nych w Towarzystwie Artystów Polskich „Sztuka”.

Ewa Micke-Broniarek, Iwona Danielewicz
Zbiory Malarstwa Polskiego do 1914

Muzeum Narodowe w Warszawie
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M E C E N AT  N A D  G A B I N E T E M  PA S T E L I  S TA N I S Ł A W A  W Y S P I A Ń S K I E G O

Cena wywoławcza: 1 000 PLN  
Okres adopcji: 1 rok

161059



Stanisław Wyspiański (1869-1907) był jednym z najwybitniejszych arty-
stów Młodej Polski – malarzem, dramatopisarzem, poetą, scenografem 
i reformatorem teatru. Swoją twórczością ożywił polską kulturę przeło-
mu XIX i XX wieku. Projektował witraże i polichromie, był prekursorem 
polskiego dramatu symbolicznego, malował portrety koncentrujące się 
na naturalności gestów i nastroju modela, a jego projekty mebli przyczy-
niły się do narodzin polskiego designu.

Muzeum Narodowe w Warszawie posiada jedną z największych kolekcji 
prac Stanisława Wyspiańskiego. Zbiór prezentuje różnorodne tematy 
i techniki stosowane przez artystę, a na wyróżnienie zasługują dzieła 
wykonane pastelami. W kolekcji Muzeum Narodowego w Warszawie 
najwybitniejszymi i najsłynniejszymi dziełami Wyspiańskiego są m.in. 
„Chochoły” oraz pejzażowy cykl widoków z okna pracowni artysty na 
Kopiec Kościuszki. Równie ikoniczne są portrety rodzinne, szczególnie 
przedstawienia dzieci i żony artysty oraz portrety innych dziecięcych 
modeli. Wizerunki te, utrwalone w niezwykle wrażliwej technice, wyróż-
niają się ekspresyjnym konturem, kontrastującymi barwami, nowator-
skimi ujęciami kompozycyjnymi i psychologiczną głębią. Kolekcja obej-

muje również autoportrety Stanisława Wyspiańskiego koncentrujące 
się na introspekcji i symbolizmie, a także studia motywów do projektów 
scenograficznych, polichromii lub monumentalnych programów witra-
żowych, jak ten dla katedry rzymskokatolickiej we Lwowie pt.: „Śluby 
króla Jana Kazimierza Wazy w katedrze lwowskiej w 1656 roku”.

Z myślą o tym wyjątkowym zespole prac w Galerii Sztuki XIX wieku 
Muzeum Narodowego w Warszawie powstał specjalny gabinet „pastelo-
wy”, który umożliwia prezentację najcenniejszych dzieł artysty. 
Ze względu na wrażliwość techniki pastelowej ekspozycja w Sali Stanisła-
wa Wyspiańskiego ma charakter zmienny. Jest ona rearanżowana 
co kilka miesięcy, co nie tylko chroni dzieła, lecz także pozwala widzom 
odkrywać coraz nowsze wątki w twórczości Wyspiańskiego. Takie 
podejście do prezentacji dzieł na papierze łączy troskę o dziedzictwo 
z dbaniem o muzealną dostępność i edukację.

Paulina Adamczyk
Gabinet Rycin i Rysunków

Muzeum Narodowe w Warszawie
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M A R C I N  Z A L E S K I​
1796-1877

Adopcja obrazu "Wnętrze katedry w Mediolanie", 1834

olej/płótno, 100 x 76 cm
nr inw. MP 2488 MNW 

Cena wywoławcza: 1 000 PLN  
Okres adopcji: 1 rok

161057



Marcin Zaleski zarabiał na życie głównie jako wedutysta, czyli malarz 
pejzażu miejskiego. Popularność przyniosły mu właśnie obrazy wnętrz 
różnych historycznych budynków, ale zanim osiągnął sukces, jego 
droga na artystyczne wyżyny była dosyć skomplikowana. Urodził się 
u schyłku XVIII wieku w Krakowie w szlacheckiej, lecz bardzo ubogiej 
rodzinie. Nie wiadomo, u kogo się uczył, ale z pewnością musiał 
pobierać lekcje, gdyż w Warszawie pojawił się już jako człowiek mający 
pewne umiejętności artystyczne. W późniejszym okresie życia Zaleski 
był bardzo cenionym wykładowcą – przekazy historyczne mówią, że był 
lubiany przez swoich studentów oraz bardzo zaangażowany w tę pracę.

Obraz „Wnętrze katedry w Mediolanie” szczęśliwie powrócił do mu-
zeum w 2019, był bowiem stratą wojenną. Po raz pierwszy znalazł się 
w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie w 1867. Zachowały się 
archiwalia związane z jego zakupem, a także szklany negatyw przed-
stawiający płótno bez ramy. Właśnie to zdjęcie pozwoliło nam z całą 
pewnością udowodnić, że obraz, który w 2018 pojawił się w domu au-
kcyjnym Dorotheum w Wiedniu jest tym samym, który zaginął zapewne 
w okolicach Powstania Warszawskiego z warszawskiego muzeum.

Szczęśliwie płótno zachowało się w doskonałym stanie i razem z Marci-
nem Zaleskim możemy wejść do wnętrza katedry w Mediolanie. Obraz 
ten powstał w Warszawie po powrocie malarza z podróży do Paryża 
i Italii, skąd z pewnością przywiózł wiele szkiców i rysunków. Dzięki 
temu kilka lat później, posiłkując się szkicownikiem, mógł odwzorować 
to wnętrze. Wchodzimy do gotyckiej świątyni, jesteśmy w transepcie, 
czyli w nawie poprzecznej. Widzimy gotyckie sklepienie, w głębi jeden 
z ołtarzy bocznych, światło wpada i oświetla ten ołtarz przez gotyckie 
okna. We wnętrzu widzimy nie tylko historyczne zabytki, monumen-
talną architekturę, ołtarze, konfesjonały, ale także wiernych, którzy się 
modlą i przystępują do komunii. Widzimy także turystów – przecież 
był nim też sam Marcin Zaleski – a więc jesteśmy w stanie poczuć się 
jak XIX-wieczni podróżnicy i chłonąć razem z nimi nastrój zabytkowej 
budowli.

Karolina Zalewska
Dział Edukacji

Muzeum Narodowe w Warszawie
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A R T Y S TA  N I E Z N A N Y
Adopcja dyptyku fundacji rodziny Winterfeldów, 1430 - 1435

tempera, złoto płatkowe/deska dębowa, 165,5 x 105 cm
nr inw. Śr.206/1-2 MNW 

Cena wywoławcza: 1 000 PLN  
Okres adopcji: 1 rok

161045



Dyptyki należą do najwdzięczniejszych wytworów sztuki śre-
dniowiecznej. Niezależnie od tematyki (mogły zawierać zarówno 
sceny sakralne, jak i portrety), były zazwyczaj niewielkie. Są 
świadectwami obcowania z obrazami w późnym średniowieczu: 
można było je bowiem otwierać i zamykać, a z racji niewielkich 
rozmiarów również przenosić. Posiadacze dyptyków cieszyli się 
co najmniej dwoma ich odsłonami, mogli je trzymać w dłoniach 
i podziwiać czy też rozważać z niewielkiej odległości.

Dyptyk fundacji rodziny Winterfeldów z kościoła Mariackiego 
w Gdańsku nie jest jednak typowy. Wyróżniają go bardzo duże 
wymiary: skrzydła mierzą 182 × 122 cm. Skrzydła ozdobiono sce-
nami narracyjnymi („Św. Maria Magdalena unoszona przez anio-
ły”, „Ecce Homo”, „Naigrawanie”, „Biczowanie” i „Opłakiwanie” 
na rewersie lewego skrzydła), a także dewocyjnymi („Pieta”, 
„Chrystus jako Mąż Boleści” i „Maria Lactans”). Niezwyczajne 
jest również niesymetryczne podziały skrzydeł. Przedstawienia 
spaja wizualnie granatowe tło ozdobione gwiazdami. Dyptyk jest 
stylistycznie niejednolity: niektóre przedstawienia zostały nama-
lowane w duchu tzw. stylu pięknego („Opłakiwanie”, „Maria Lac-
tans”), inne dość realistycznie („Ecce Homo”, „Naigrawanie”).

Na eucharystyczną wymowę „Dyptyku Winterfeldów” wskazuje 
porównanie mleka, którym Maria karmi Dzieciątko do krwi 
Chrystusa, która spływa do kielicha. Umieszczone na tarczy 
herbowej narzędzia Męki, szaty, które Chrystus miał na sobie 
w czasie procesu, grób przypominający mensę ołtarza oraz 
naturalnej wielkości przedstawienie Świętej Włóczni, akcentują 
zbawczą rolę Pasji.

Przedstawienie św. Marii Magdaleny, przeskalowane w porów-
naniu z wizerunkami na lewym skrzydle, odnosi się do legendy, 
zgodnie z którą święta była unoszona codziennie do nieba aby 
słuchać anielskich chórów. Pustelnica została ukazana otoczona 
przez unoszące ją anioły, których skrzydła układają się w kształt 
mandorli. Na jej głowę Bóg Ojciec nakłada koronę. Dzięki temu 
duchowemu pokarmowi przeżyła poszcząc trzydzieści lat na 
pustyni. Piękne, pokryte w czasie umartwień włosami ciało, jest 
symbolem z jednej strony nawrócenia, z drugiej wagi modlitwy 
i Eucharystii.

Marcin Bogusz
Zbiory Dawnej Sztuki Europejskiej
Muzeum Narodowe w Warszawie
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E L I S A B E T TA  S I R A N I​
1638-1665

Adopcja obrazu "Portret pięcioletniego Vincenzo Ranuzzi jako Amora", 1663

olej/płótno, 71 x 59 cm
nr inw. M.Ob.669 MNW 

Cena wywoławcza: 1 000 PLN  
Okres adopcji: 1 rok

161052



„Portret Vincenza Ferdinanda Ranuzziego” – dzieło bolońskiej artystki Elisabetty 
Sirani z 1663 jest jedynym obrazem w Galerii Sztuki Dawnej Muzeum Narodowego 
w Warszawie namalowanym przez kobietę. Dziewczynki nie miały wówczas łatwego 
dostępu do nauki rzemiosła i przejawia się to w proporcjach dzieł stworzonych przez 
mężczyzn i kobiety w galeriach muzealnych na całym świecie.

Sirani, jak wiele innych dawnych artystek, była uczennicą swojego ojca. Gdy zacho-
rował i zmarł, prowadziła jego warsztat, samodzielnie utrzymując rodzinę. Zdobyła 
sławę jako wszechstronna malarka; była również nauczycielką wielu kobiet w szkole, 
którą założyła w rodzinnym mieście. Cieszyła się uznaniem teoretyków sztuki i wy-
bitnych mecenasów. Jej protektorami byli Carlo Cesare Malvasia – biograf bolońskich 
artystów, a także kardynał Leopoldo de’Medici, wybitny patron sztuki.

Portrety nie stanowiły głównej specjalizacji bolońskiej malarki, jednak związana 
była z potężną, arystokratyczną rodziną Ranzuzzi, a obraz z Muzeum Narodowego 
w Warszawie przedstawia pięcioletniego potomka tej senatorskiej familii – Vincenza 
Ferdinanda. Chłopiec został ukazany we współczesnym, niezwykle strojnym dworskim 
ubiorze, ale trzyma w dłoniach atrybuty amora – kołczan oraz łuk i uchwycono go 
w chwili, gdy sięga po strzałę. To portrait historié, popularny typ wizerunku, w którym 
współczesne postaci otrzymywały kostium bądź atrybuty bohaterów historycznych, 
mitologicznych lub figur alegorycznych. Chłopcy bywali w takich przedstawieniach 
amorami, kobiety mitologicznymi boginiami, a mężczyźni walecznymi bogami bądź 
bohaterami z przeszłości. Vincenzo Ferdinando Ranuzzi jest w dziele Sirani synem 
Wenus – amorem, ale obraz można postrzegać również w szerszym kontekście, jako 
alegorię miłości.

Grażyna Bastek
Zbiory Dawnej Sztuki Europejskiej
Muzeum Narodowe w Warszawie
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J A N  K S A W E R Y  K A N I E W S K I​
1805-1867

Adopcja obrazu "Portret sióstr Karoliny i Anny Strauss, tancerek baletu Teatru Wielkiego", 1853

olej/płótno, 107 x 79 cm
nr inw. MP 5155 MNW 

Cena wywoławcza: 1 000 PLN  
Okres adopcji: 1 rok

161047



Podwójny portret w ujęciu en pied należy do najbardziej wartościowych dzieł 
w dorobku artystycznym Ksawerego Kaniewskiego. Przedstawia wykształco-
ne w warszawskiej szkole baletowej sławne tancerki Teatru Wielkiego, siostry 
Karolinę (1833-1909) i Annę (1929-1912) Strauss. Kompozycja tego obrazu jest 
pozbawiona typowej dla Kaniewskiego konwencjonalności i idealizacji wize-
runków kobiecych. Uwagę zwracają sceniczne kostiumy obydwu sióstr – walory 
zróżnicowanych tkanin są oddane z dużym wyczuciem soczystych barw i jakości 
fakturowych, co zbliża ten obraz do malarstwa szkoły weneckiej. Pomimo teatral-
nej stylizacji pozy tancerek są naturalne, a twarze pełne wyrazu. Romantyczny 
pejzaż w tle dodaje głębi i tajemniczości. Kaniewski, zwany w Rzymie „malarzem 
rosyjskiego cesarza”, należał do pokolenia artystów, którzy dobrze poznali tajniki 
warsztatu XVIII-wiecznych mistrzów pędzla.

Kompozycja o charakterze na poły rodzajowym nawiązuje do prapremiery 
baletu fantastycznego „Asmodea, czyli diabeł rozkochany” (muzyka Giuseppe 
Alessandro Scaramelli, Józef Stefani), która miała miejsce 17 lipca 1853 w Teatrze 
Wielkim. Wprawdzie obraz namalowany został w pracowni malarskiej, ale tło 
zapewne nawiązuje do dekoracji teatralnej na deskach scenicznych i upamiętnia 
wielki sukces, jaki obie siostry odniosły w tym przedstawieniu. Libretto baletu 
na podstawie powieści Jacques’a Cazotte’a jest bardzo skomplikowane – hrabia 
Leonardo w ruinach niedaleko Neapolu wywołuje diabła, który pojawia mu się 
pod różnymi postaciami. Ostatnim wcieleniem jest tancerka i androgeniczna 
służąca-paź, która stara się usidlić głównego bohatera swoim dwuznacznym 
urokiem. Rzeczywistość miesza się tutaj z wątkami orientalnymi, przeplata ze 
światem wyobraźni i absurdu. W warszawskiej adaptacji baletu Karolina Strauss 
wcieliła się w postać Leili ubranej w jedwabną spódnicę, w krótkiej szamerowanej 
kurtce przypominającej huzarską dolmanę  oraz kołpaku z czaplą kitą na głowie, 
a Anna wystąpiła w roli wysłannika piekieł Asmodei w barwnym stroju à la turque, 
w czerwonych szarawarach, haftowanym złotem kaftanie i fezie. Pierwsza to 
skromna wieśniaczka, naiwna i niewinna, jej przeciwstawieniem jest gwałtowna 
i namiętna Asmodea, która zwodzi Leonarda na różne sposoby. Zostaje jednak 
przez niego zmuszona do posłuszeństwa i służenia mu, co symbolizuje widoczny 
na szyi dziewczyny ubranej po męsku czarny, zapewne aksamitny powróz.

Nie sposób pominąć milczeniem osoby ofiarodawczyni tego obrazu do zbiorów 
Zachęty Sztuk Pięknych (1931), młodszej koleżanki obu sióstr, związanej z życiem 
teatralnym stolicy: Zofii z Mikulskich Filatynowej, primabaleriny Teatru Wlelkie-
go w latach 1880 -1902, córki baletnicy, oraz żony tancerza Leopolda Filatyna.

Iza Wiercińska
Zbiory Malarstwa Polskiego do 1914
Muzeum Narodowe w Warszawie
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PA R I S  B O R D O N E​
1500-1571

Adopcja obrazu "Wenus i Amor", 1. poł. XVI w.

olej/płótno, 93,7 x 143,3 cm
nr inw. M.Ob.628 MNW 

Cena wywoławcza: 1 000 PLN  
Okres adopcji: 1 rok

161039



Obraz przedstawia nagą Wenus spoczywającą w wyszukanej 
pozie na tle krajobrazu z rzeką i młynem. Bogini wyciąga 
rękę w kierunku amora i wpatruje się w przestrzeń poza 
obrazem. Wizerunku dopełniają charakterystyczne dla 
bogini atrybuty: róże w ręku i drzewo mirtu w tle. Obrazy 
z Wenus i amorem w pejzażu były ulubionym motywem 
złotego wieku weneckiego malarstwa, zwłaszcza w kręgu 
Giorgiona i Tycjana.

Wenus – staroitalską boginię wiosny i ogrodów – w III wieku 
p.n.e. utożsamiono z grecką Afrodytą. Bogini ogrodów stała 
się wówczas boginią miłości i pożądania. Renesansowa – 
humanistyczna – koncepcja przedstawiania nagich Wener 
ma swoje źródło w sztuce klasycznej starożytności. W rene-
sansie świat kultury antycznej był traktowany jak skarbnica 
przykładów moralnych i estetycznych – skarbnica exempli. 
Starożytność wybłyskiwała wówczas ocalałymi i odkrywa-
nymi w XV i XVI wieku księgami, poematami, rzeźbami, 
sarkofagami, obeliskami i trwała jak gwiazdozbiór nad 
głowami humanistów.

Kluczem interpretacji nagości Wener weneckiego Cinqu-
ecenta jest duchowe pojmowanie piękna ludzkiego ciała, 
przekonanie, że najistotniejszą cechą charakteryzującą sta-
rożytnych było poczucie, że duch i ciało stanowią jedność. 
Idealne i fizyczne zarazem piękno Wener było interpre-
towane pod wpływem filozofii neoplatońskiej jako odbicie 
boskości. Piękne w proporcjach ciało ludzkie stawało się 
idealną syntezą tego, co mistyczne i tego, co racjonalne, 
wyrazicielem przedustawnej harmonii mikro- i makroko-
smosu. Naga Wenus pojmowana była jako personifikacja 
piękna wrodzonego – pulchritudo innata, przeciwstawiane-
go sztucznie przydanym urokom – ornamentum.

Joanna Kilian
Zastępczyni Dyrektorki ds. Naukowych
Muzeum Narodowe w Warszawie
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W Ł A D Y S Ł A W  P O D K O W I Ń S K I​
1866-1895

Adopcja obrazu "Szał, szkic", 1893

olej/płótno, 56 x 46 cm
sygnowany l.d.: 'Wł.Podkowiński'
nr inw. MP 338 MNW 

Cena wywoławcza: 1 000 PLN  
Okres adopcji: 1 rok

161051



Władysław Podkowiński to jeden z najciekawszych, najbardziej 
oryginalnych i niezależnych artystów polskich końca XIX wieku, 
choć jego twórczość trwała tylko 10 lat – przecięła ją przedwcze-
sna, tragiczna śmierć malarza. Przylgnęła do niego, częściowo 
znajdująca oparcie w faktach, legenda genialnego, lecz niespeł-
nionego twórcy, odrzuconego przez artystyczny establishment 
męczennika sztuki. „Szał” (ostateczna monumentalna wersja 
obrazu znajduje się w zbiorach Muzeum Narodowego w Krako-
wie) należy do najbardziej znanych obrazów w dziejach polskiego 
symbolizmu. Malarz przedstawił nagą młodą kobietę na grzbiecie 
rozszalałego karego konia lecącego w przepaść. Niezwykłe na-
pięcie i ekspresję obrazu buduje dynamika kompozycji oraz silny 
kontrast jasnej i ciemnej partii. Pokaz dzieła w 1894 na wystawie 
w warszawskim Towarzystwie Zachęty Sztuk Pięknych stał się 
sensacją. Zarówno treść obrazu, jak i jego forma plastyczna wzbu-
dzały burzliwe dyskusje krytyków i publiczności. Artysta z nigdy 
niewytłumaczonych powodów postanowił wówczas zniszczyć swój 
obraz pokazywany na publicznej wystawie – pociął płótno w kilku 
miejscach, ale uszkodzenia zostały niedługo później naprawione. 
Ta historia przysporzyła tylko rozgłosu artyście i kontrowersyjne-
mu dziełu. Zaproponowana przez Podkowińskiego śmiała wizja 
erotyzmu, nieskrywanego pod kostiumem akademizmu, łamała 
konwenanse obowiązujące w ówczesnym świecie sztuki. Część 
komentatorów uznała dzieło za pornograficzne, inni docenili je 
jako wyraz nieskrępowanej swobody twórczej. „Szał” symbolizuje 
siłę erotycznych namiętności determinujących egzystencję czło-
wieka i zdaniem niektórych krytyków wyraża stan ducha samego 
artysty, który popadał w apatię, doznawszy zawodu miłosnego.

Wojciech Głowacki
Zbiory Malarstwa Polskiego do 1914
Muzeum Narodowe w Warszawie
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L E O N  W Y C Z Ó Ł K O W S K I​
1852-1936

Adopcja obrazu "Gra w krokieta", 1892-1895

olej/płótno, 122 x 96,5 cm
nr inw. MP 2488 MNW 

Cena wywoławcza: 1 000 PLN  
Okres adopcji: 1 rok

161056



Wyczółkowski, podróżując po Polsce w poszukiwaniu tematów do swych 
luministycznych pejzaży, często zatrzymywał się w zaprzyjaźnionych 
dworach szlacheckich. W 1892 gościł u Turobojskich we wsi Korytnica 
w powiecie garwolińskim, u rodziny swojej siostry ciotecznej. Malowni-
czo położony majątek stał się scenerią przedstawienia kobiet grających 
w krokieta, powtórzonego przez artystę w kilku wersjach. Ta wywodząca 
się z Anglii, a modna w XIX wieku ogrodowa gra polegała na przetacza-
niu drewnianym kijem kuli przez kolejno rozstawione druciane bramki. 
Do tej rozrywki idealnie nadawał się rozległy płaski teren przylegający 
do dworu od strony ogrodu. Tematem prac powstałych w Korytnicy, 
ukazujących beztroską atmosferę życia na wsi osób z wyższych sfer, 
Wyczółkowski nawiązał do swych wczesnych salonowo-buduarowych 
obrazów z lat 80.

Na płótnie ze zbiorów warszawskich artysta ukazał w dużym zbliżeniu 
i w pełnym blasku słonecznego światła dwie grające kobiety ubrane 
w barwne stroje, a w tle siedzącą w cieniu chińskiego parasola trzecią 
uczestniczkę gry oraz towarzyszącego jej mężczyznę. Szkicowo przed-
stawiona scena jest jednym z trzech studiów olejnych o tym temacie, 
powstałych na przestrzeni lat 1892-95. „Krokiet na wsi, rzecz salonowa” 
miał się wyrazić artysta, a tworząc cykl płócien poświęcony tej tema-
tyce, włączył się w nurt malarstwa plenerowego, ukazującego życie 
towarzyskie w scenerii pejzażowej, zapoczątkowany „Altaną” Aleksan-
dra Gierymskiego, a kontynuowany przez Władysława Podkowińskiego 
w pracach powstałych w Chrzęsnem i Mokrej Wsi. Gra światła i cienia, 
tony barwne mieniące się refleksami w blasku słońca, budowanie 
formy kolorem czynią obrazy Wyczółkowskiego powstałe w Korytnicy 
bliskimi dziełom impresjonistów.

Renata Higersberger
Zbiory Malarstwa Polskiego do 1914

Muzeum Narodowe w Warszawie
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W Ł A D Y S Ł A W  Ś L E W I Ń S K I​
1854-1918

Adopcja obrazu "Dwie Bretonki z koszem jabłek", 1897

olej/płótno, 82 x 116 cm
sygnowany l.d.: 'W. Ślewiński'
nr inw. MP 106 MNW 

Cena wywoławcza: 1 000 PLN  
Okres adopcji: 1 rok

161053



Obraz namalowany przez Władysława Ślewińskiego w 1897 to piękny 
i wymowny ślad jego fascynacji Bretanią oraz innowatorską sztuką Pau-
la Gaugina, który zaprzyjaźnił się z polskim artystą po jego przyjeździe 
do Paryża w 1888.

„Entuzjazm Ślewińskiego dla Gaugina i Van Gogha nie miał granic” 
– pisał krytyk Antoni Potocki. Polak, urzeczony charyzmatycznym 
symbolistą francuskim, dołączył wkrótce do kręgu malarzy tzw. Szkoły 
Pont-Aven, osiadł na stałe w bretońskiej miejscowości Le Pouldu 
i przejął podstawowe zasady syntetyzmu malarskiego wypracowane 
przez to środowisko artystyczne: wyrazisty, dekoracyjny kontur, płaskie 
plamy, umownie traktowaną przestrzeń. Gaugin i malarze Pont-Aven, 
odrzucając impresjonistyczną wrażeniowość, poszukiwali nie ekspresji 
chwili, ale treści duchowych ukrytych pod zmysłową powłoką rzeczy-
wistości. Emocji i przeżyć wyrażonych za pośrednictwem ekwiwalentów 
plastycznych: czystego, intensywnego koloru oddającego również 
nastroje i stany duchowe twórcy.

Krajobrazy skalistego półwyspu i regionalny folklor Bretanii były klu-
czowymi wątkami twórczości Ślewińskiego obok motywów tatrzańskich, 
pejzaży i wizerunków górali z Podhala, malowanych przez artystę 
w okresie jego pobytu na ziemiach polskich między 1905 a 1910. 
Jak mawiał Ślewiński: „Kocham Polskę i Gaugina”.

„Dwie Bretonki z koszem jabłek” pod względem ujęcia pejzażu, z prze-
chylonym drzewem pośrodku i dziewczęcymi sylwetkami w ciemnych 
strojach i tradycyjnych białych czepkach, przypominają Gauginowską 
scenerię „Wizji po kazaniu”. Ślewiński przedstawił jednak nie wizję, 
ale świat marzeń i zadumy, może pierwszych miłosnych uniesień, 
i melancholii. W poetyckim bezczasie i arkadyjskim krajobrazie, nieco 
odrealnionym przez śmiałe zestawienia różu i soczystej zieleni oraz 
spiętrzenie barwnych planów w miejsce tradycyjnej głębi i perspektywy. 
Charakterystyczne dla Ślewińskiego jest subtelny modelunek światło-
cieniowy, delikatna gradacja, niuansowanie tonów, prostota kompozy-
cji, harmonia kolorytu i powaga zmonumentalizowanych postaci.

Agnieszka Lajus
Dyrektorka Muzeum Narodowego w Warszawie
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M E C E N AT  N A D  Ś C I A N Ą  Z  O B R A Z A M I  A L E K S A N D R A  G I E R Y M S K I E G O ​
"W altanie", 1882
olej/płótno, 137 x 148 cm
sygnowany p.d.: 'A.G.' 
MP 334 MNW 
 
Studium do obrazu "W altanie", 1875 
olej/płótno, 57,7 x 41 cm 
MP 333 MNW 

Cena wywoławcza: 1 000 PLN  
Okres adopcji: 1 rok

161060



Zrodzone w okresie pobytu w Rzymie (1875-79) zaintere-
sowanie Gierymskiego problematyką koloru, obecne już 
podczas realizacji tematu „Sjesty włoskiej”, pełne rozwinię-
cie znalazło w monumentalnej kompozycji zatytułowanej 
„W altanie”. Przedstawiona tu scena rodzajowa w kostiu-
mach z epoki rokoka stała się jedynie pretekstem do stwo-
rzenia studium ludzi i przyrody w pełnym blasku słońca. 
Namalowanie obrazu poprzedziła seria plenerowych 
szkiców przygotowawczych wykonywanych od jesieni 1875. 
Gierymski próbował w nich zgłębiać istotę kolorystyczno-
-świetlnych zjawisk obserwowanych w naturze. Podobnie 
jak impresjoniści stosował metodę nakładania obok siebie 
drobnych plamek czystych barw, które oglądane z pewnej 
odległości tworzyły optyczne złudzenie wibrującej świa-
tłem struktury barwnej, niemożliwej do uzyskania podczas 
mieszania tych samych farb na palecie.

Charakteryzującej studia plenerowe malarskiej lekkości 
i spontaniczności w nakładaniu plam barwnych pozbawio-
ny jest duży, powstały w atelier i wielokrotnie przemalo-
wywany obraz „W altanie”. Jednak również na tym płótnie 
gra migotliwych refleksów światła podkreśla połyskliwość 
jedwabiu, głębokie barwy aksamitu i przejrzystość koronek 
rokokowych strojów, bogactwo tonów zieleni roślin i lśnie-
nie strumyków wody ogrodowej fontanny – stwarza niemal 
zmysłowo odczuwaną, roziskrzoną słońcem atmosferę 
letniego dnia. Obraz „W altanie” jest pierwszym i ostatnim 
dziełem Gierymskiego, w którym próbował on pogodzić 
analityczny opis rzeczywistości z wysnutą z wyobraźni 
wizją dystyngowanych postaci z innej epoki. Był przy tym 
zmuszony korzystać z jedynych dostępnych mu modeli – lu-
dzi należących do rzymskiego plebsu. W efekcie urzekający 
świeżością obserwacji wygląd skąpanej w słońcu przyrody 
pozostaje w sprzeczności ze sztucznym wdziękiem ide-
alizowanych postaci o twarzach pozbawionych wyrazu, 
żywszych uczuć lub myśli.

Ewa Micke-Broniarek
Zbiory Malarstwa Polskiego do 1914

Muzeum Narodowe w Warszawie
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O L G A  B O Z N A Ń S K A​
1865-1940

Adopcja obrazu "Portret dziewczynek Heleny i Władysławy Chmielarczyk", 1906

olej/tektura, 95 x 67 cm
sygnowany i datowany p.g.: 'Olga Boznańska | 1906'
nr inw. MP 398 MNW 

Cena wywoławcza: 1 000 PLN  
Okres adopcji: 1 rok

161040



W twórczości Boznańskiej portrety dzieci zajmują odrębne, ważne miejsce. 
Artystka osiągnęła mistrzostwo w przedstawieniach małych modeli o zamy-
ślonych twarzach, smutnych oczach, patrzących z rezerwą na widza. Swoistą 
ikoną tego gatunku jest podwójny portret przedstawiający córki krakowskiego 
prawnika – Edwarda Chmielarczyka i Heleny z Kwiatkowskich – zaprzyjaźnionych 
z malarką. Olga z siostrą Izą powierzyły mecenasowi administrowanie swojego 
krakowskiego domu przy ul. Wolskiej. Podczas wizyt w Krakowie artystka wielo-
krotnie portretowała członków rodziny Chmielarczyków, każdy z tych wizerun-
ków to świetne studium modela. Prezentowany tu portret ukazuje Helenę zwaną 
Lidką i młodszą od niej o dwa lata Władysławę. Przytulone do siebie dziewczynki 
trzymają się za ręce, jak gdyby chciały dodać sobie odwagi. Nie uśmiechają się, 
patrzą z powagą. Boznańska całą kompozycję buduje kolorem, jej paleta, niczym 
zasnuta mgłą, ogranicza się do rozwibrowanych odcieni bieli, różu i brązu. 
Artystka po mistrzowsku oddała delikatną karnację modelek oraz zwiewny 
materiał sukienek.

Obraz był własnością młodszej z sióstr. Jej mąż Alfons Karpiński wprowadził 
niewielkie zmiany, domalowując partie sukienek, tak by przykryły szczupłe 
łydki dziewczynek. 

Renata Higersberger
Zbiory Malarstwa Polskiego do 1914

Muzeum Narodowe w Warszawie
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O L G A  B O Z N A Ń S K A​
1865-1940

Adopcja obrazu "Śpiący pies", przed 1902

olej/tektura, 51 x 80 cm
nr inw. MP 5549 MNW 

Cena wywoławcza: 1 000 PLN  
Okres adopcji: 1 rok

161041



Olga Boznańska, najwyżej ceniona artystka polska, która wniosła stały wkład 
w sztukę europejską, jest znana głównie za sprawą portretów, portretów ekspre-
syjnych w wymowie, których forma zbliżała ją do ekspresjonizmu. Malowane we 
wnętrzach, malowane wolno, malowane precyzyjnie, są wyróżnikiem jej twór-
czości. Były to portrety znajomych, osób, które u niej zamawiały prace, a także 
portret psa. Setera potraktowała tak samo poważnie jak wszystkie innych, których 
uwieczniła.

Wiemy, że Boznańska ubóstwiała zwierzęta. Zaprzyjaźniony z nią malarz 
Marcin Samlicki powiedział, że gdyby mogła, wypełniłaby cały dom zwierzęta-
mi. Boznańska miała dwa psy, jednym z nich był czarny ratler nazywany Boby 
la Beauté, drugim – terier, którego nazywała Kwi Kwi. Boznańska zazwyczaj 
oczekiwała od modela wielu sesji portretowych ze względu na długotrwały 
proces malowania wymagający licznych przerw na wyschnięcie kolejnych warstw 
nałożonej farby. Biorąc pod uwagę temperament tego modela, artystka musiała 
skrócić akt tworzenia do minimum. Wybrała swoją ulubioną technikę polegającą 
na nakładaniu rozwibrowanych plam farb olejnych na szorstkiej powierzchni 
niezagruntowanego podłoża tekturowego. Zakomponowała obraz kolorem, układ 
przestrzenny zaznaczyła plamami barwnymi. Materia malarska zdaje się chropo-
wata. Powstał dopracowany, piękny, ale bezpretensjonalny portret śpiącego psa 
namalowany z wrażliwością osoby kochającej zwierzęta.

W portrecie psa Boznańska skupiła się tak jak w większości swoich dzieł na odda-
niu klimatu i charakteru portretowanego. Jednak ubarwiła go jeszcze elementem 
biżuteryjnym. Jak we wszystkich portretach ważną rolę odgrywają okulary, błysk 
odbijający się od pierścionka czy naszyjnika osoby portretowanej. Tutaj pies ma 
na sobie obrożę. Ten błysk na obroży dodaje właśnie blasku, tego dopełnienia, 
który czyni dzieło zakończonym. Jak pisał w 1904 Adolf Basler, Boznańska „(…) 
konsekwentnie swoją wizję malarską świata wypowiada w obrazach, czy są to 
portrety ludzkie, czy portret psa, czy martwa natura (…), maluje tak, by sprawić 
największą rozkosz zmysłową dla oka”.

Renata Higersberger
Zbiory Malarstwa Polskiego do 1914

Muzeum Narodowe w Warszawie
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A R T Y S TA  N I E Z N A N Y​
około 1550 - 1069 p.n.e.

Adopcja rzeźby "Bóg Anubis, pan nekropoli, w postaci szakala"

ręczna/drewno, 60 x 56 x 12 cm
nr inw. 142295 MNW 

Cena wywoławcza: 1 000 PLN  
Okres adopcji: 1 rok

161038



Jednym ze starożytnych arcydzieł w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie 
jest statuetka boga Anubisa, który był uważany za opiekuna nekropoli i patrona 
mumifikacji. W sztuce egipskiej był on przedstawiany jako zwierzę z rodziny 
psowatych – najczęściej określane jako szakal (obecnie bywa identyfikowany także 
z wilkiem afrykańskim), który zamieszkiwał skraj pustyni, gdzie znajdowały 
się nekropolie. Niekiedy Anubis był wyobrażany także pod postacią człowieka 
z głową tego zwierzęcia. Warszawska statuetka przedstawia leżącego na brzuchu 
czarnego szakala o ogonie opuszczonym pionowo w dół, wydłużonym pysku, 
pionowo stojących spiczastych uszach, długiej szyi oraz łapach wyciągniętych 
do przodu. Oczy zwierzęcia składają się z białej spojówki z czerwoną tęczówką 
i czarną źrenicą, które są obramowane żółtą linią i zwieńczone brwiami. Wokół 
szyi przedstawiona została czerwona opaska z żółto-białą obwódką. Boki zwie-
rzęcia mają uwidocznione żebra, które dodatkowo podkreślają smukłą sylwetkę 
zwierzęcia. Czarny kolor jego ciała nie odzwierciedlał naturalnej barwy szakala, 
lecz był związany z kultem i odrodzeniem zmarłych.

Statuetka została wykonana z malowanego drewna i składa się z trzech odręb-
nych, połączonych ze sobą części (głowa, korpus, ogon). Datowana jest na okres 
Nowego Państwa i pierwotnie najprawdopodobniej spoczywała na dekorowanej 
ceremonialnej kapliczce lub skrzynce kanopskiej zawierającej cztery urny ka-
nopskie, w których umieszczone były wnętrzności zmarłego usunięte w procesie 
mumifikacji. Bardzo dobry stan zachowania, jak również wysoka jakość wyko-
nania statuetki plasują ją wśród najlepszych tego typu okazów znajdujących się 
w zbiorach europejskich.

Miejsce odkrycia statuetki nie jest znane, lecz w 1899 obiekt znajdował się już 
w zbiorach Czartoryskich w Gołuchowie. W okresie II wojny światowej został wy-
wieziony do Niemiec, a stamtąd zabrany przez Armię Czerwoną. W 1956 razem 
z innymi obiektami z dawnej kolekcji w Gołuchowie zwrócono go Polsce.

Kacper Laube
Zbiory Sztuki Starożytnej

Muzeum Narodowe w Warszawie
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A N N A  B I L I Ń S K A - B O H D A N O W I C Z O W A​
1857-1893

Adopcja obrazu "Murzynka", 1884

olej/płótno, 63 x 485 cm
sygnowany i datowany p.g.: 'Anna Bilińska | Paryż 1884'
nr inw. MP 5531 MNW 

Cena wywoławcza: 1 000 PLN  
Okres adopcji: 1 rok

161037



„Murzynka” Anny Bilińskiej to dojrzałe dzieło 27-letniej malarki, należące do 
modnych pod koniec XIX wieku realistycznych studiów portretowych różnych 
typów etnicznych. Półnaga czarnoskóra modelka uosabia egzotyczne piękno, siłę 
i kobiecość. To wnikliwy portret psychologiczny przedstawiający wyobcowaną 
osobę o magicznym, zagadkowym spojrzeniu i ustach nieporuszonych uśmie-
chem, wyrażających lęk i niepokój. Artystka może nawiązywać do powstałego 
80 lat wcześniej „Portretu murzynki” Marie-Guilhemine Benoist, prezentowane-
go w salach Luwru obrazu, który stał się symbolem emancypacji kobiet i walki 
o prawa człowieka, tematów bardzo aktualnych w XIX-wiecznej Francji.

Obraz Bilińskiej powstał w czasie nauki malarki w paryskiej Académie Julian 
w pracowni Roberta Fleury’ego. Ustawienie portretowanej, niezróżnicowane tło 
obrazu wskazują, że powstał on w pracowni. Malarka w obrazach z tego okresu 
stosowała nietypowe ujęcie modela widzianego od dołu i z bliska, co mogło wyni-
kać z ograniczonego miejsca w małej pracowni. Obraz został namalowany cienko 
rozprowadzaną farbą na barwnej podmalówce z efektem akademickiego fini.

Twórczość Bilińskiej obejmująca portrety, sceny rodzajowe i pejzaże malowane 
olejno, akwarelą, pastelami, wpisuje się w nurt europejskiego realizmu. Jej studia 
akademickie dowodzą doskonałego opanowania warsztatu malarskiego.

Renata Higersberger
Zbiory Malarstwa Polskiego do 1914

Muzeum Narodowe w Warszawie
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L A W R E N C E  A L M A - TA D E M A​
1836-1912

Adopcja obrazu "Portret Ignacego Jana Paderewskiego", 1890

olej/płótno, 45,5 x 59 cm
sygnowany i opisany p.g.: 'L. Alma -Tadema op CCCXI.'
nr inw. M.Ob.1850 MNW 

Cena wywoławcza: 1 000 PLN  
Okres adopcji: 1 rok

161035



Znakomity holendersko-brytyjski malarz Lawrence Alma-Tade-
ma słynął przede wszystkim z obrazów poświęconych scenom 
antycznym. Widoczny tu portret to zatem dzieło niezwykłe, 
świadczące o tym, jak wielkie wrażenie musiał na malarzu zrobić 
Ignacy Jan Paderewski – jeden z ojców polskiej niepodległości, 
polityk, mąż stanu, ale także słynny pianista i kompozytor. 
W czasie wizyty muzyka w Londynie w 1890 roku powstał jego 
najsłynniejszy portret.

Wygląd Paderewskiego znamy przede wszystkim z licznych 
zachowanych zdjęć. Na większości z nich to dostojny starszy 
mężczyzna z rozwianym białym włosem. Istnieją również foto-
grafie młodego Paderewskiego, ale jedynie czarno-białe, więc nie 
przedstawiają najbardziej charakterystycznej cechy jego wyglądu 
– burzy rudych włosów. Osoby, które miały okazję spotkać Pa-
derewskiego na żywo, porównywały go do archanioła o pło-
miennych włosach. Helena Modrzejewska mówiła, że wygląda 
jak jeden z aniołów Botticellego lub Fra Angelica. Tę anielskość 
i oniryczność Paderewskiego w mistrzowski sposób ujął właśnie 
Lawrence Alma-Tadema.

Warto zwrócić uwagę także na tło tego portretu. Za Paderewskim 
widzimy buddyjskie malowidło. Skąd tego typu dzieło w pracow-
ni Alma-Tademy? Malarz był wielkim miłośnikiem sztuki orien-
talnej, w szczególności japońskiej. Być może to dzięki niemu 
Paderewski poznał i pokochał sztukę Azji Wschodniej. Z czasem 
ta fascynacja przerodziła się w pasję kolekcjonowania sztuki 
azjatyckiej, głównie chińskiej. Dzięki zapisowi testamentowemu 
muzyka cała jego kolekcja znalazła się w Muzeum Narodowym 
w Warszawie. Portret naszego wielkiego darczyńcy stanowi jedno 
z arcydzieł galerii malarstwa XIX wieku.

Dr Magdalena Pinker
Zbiory Sztuki Orientalnej

Muzeum Narodowe w Warszawie
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W A C Ł A W  S Z Y M A N O W S K I​
1859-1930

Adopcja rzeźby "Macierzyństwo", 1901

odlew/brąz, 61 x 39 x 38 cm
sygnowany: 'W Szymanowski'
nr inw. Rz.D.15 MNW 

Cena wywoławcza: 1 000 PLN  
Okres adopcji: 1 rok

161054



Rzeźbę „Macierzyństwo” Szymanowski tworzył, gdy mieszkał w Paryżu. 
W tym czasie pozostawał pod silnym wpływem sztuki francuskiej, a szczególnie 

dzieł Auguste’a Rodina. Ekspresja gestu połączona z secesyjną, giętką linią to ce-
chy charakterystyczne dla jego twórczości z tego okresu. Dzieło było pokazywane 
już w 1901 roku na wielkiej wystawie Secesji w Wiedniu, a rok później na paryskim 

Salonie, artysta wówczas otrzymał za nie honorowe wyróżnienie.
Rzeźba przedstawiająca matkę i dziecko połączone w czułym geście pocałunku 

stanowi fragment większej kompozycji. W warszawskim parku im. Romualda 
Traugutta w maju 1929 roku ustawiono, odlaną w brązie z wersji gipsowej, 

całą kompozycję, która została zakupiona przez władze miasta stołecznego 
Warszawy. Przykucnięta naga postać kobieca wyciąga z wezbranej fali nagie 

dziecko. Artysta stworzył tę kompozycję także w białym marmurze - tzw. „Macie-
rzyństwo III”, obecnie znajdujące się w kolekcji Muzeum Narodowego w Pozna-

niu, w 1905 roku prezentowane na wystawie Secesji wiedeńskiej i nagrodzone 
wówczas złotym medalem. Mistrzowskie przedstawienie ciała w trudnej pozycji, 

w napięciu i gwałtownym ruchu, są cechami wielu realizacji Szymanowskiego. 
Fragment kompozycji skupiony na geście pocałunku matki i dziecka dopełnia 

charakterystyki twórczości artysty o delikatność i liryzm ujęcia.

Ewa Ziembińska
Zbiory Rzeźby

Kuratorka Muzeum Rzeźby im. Xawerego Dunikowskiego w Królikarni
Muzeum Narodowe w Warszawie
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S TA N I S Ł A W  I G N A C Y  W I T K I E W I C Z  /  W I T K A C Y​
1885-1939

Adopcja obrazu "Autoportret", 1913

olej/płótno, 60 x 79 cm
sygnowany p.d.: 'Ignacy | Witkiewicz | 1913'
nr inw. MPW 1152 MNW 

Cena wywoławcza: 1 000 PLN  
Okres adopcji: 1 rok

161055



Stanisław Ignacy Witkiewicz do tematu autoportretu powracał wielokrotnie 
podczas blisko czterdziestoletniej działalności artystycznej. Swój młodzieńczy 
wizerunek namalował w 1913 w Zakopanem.

Ujęty w popiersiu artysta ubrany jest w czarną, sztruksową marynarkę i białą 
koszulę. Ma poważną, pociągłą, modelowaną zielonkawym cieniem twarz i za-
myślone, przenikliwe oczy. Demonicznego charakteru dodają mu ciemne, gęste 
brwi i wydłużony nos. Doskonale uchwyconej podobiźnie modela towarzyszy 
martwa natura składająca się z barwnych owoców oraz ciemnego wazonu z su-
szonymi liśćmi i jarzębiną. Ustawiona na stoliku po prawej stronie została ujęta 
w „przypadkowym”, uciętym kadrze. Tło podzielone na dwie wertykalne strefy 
kolorystyczne – czerwono-oranżową ścianę po prawej i zieloną kotarę po lewej 
stronie – porządkuje kompozycję i dominuje w wizualnym odbiorze obrazu. Ze-
stawienie kontrastujących barw dopełniających, określających płytką przestrzeń, 
równoważy czerń marynarki. Wysmakowaną kolorystykę współtworzy martwa 
natura, w której dominują szlachetne oranże, żółcienie i zielenie.

W „Autoportrecie” Witkacy zbliża się do rozwiązań barwnych, które zastosował 
w późniejszej twórczości. Realizując w praktyce teorię Czystej Formy („Nowe 
formy w malarstwie i wynikające stąd nieporozumienia”, 1919), kreował auto-
nomiczną rzeczywistość malarską, poszukiwał idealnych harmonii opartych na 
kontraście barw dopełniających. Za swojego mistrza uważał Paula Gauguina. 
Podziw dla francuskiego malarza zaszczepił mu Władysław Ślewiński, który był 
dla młodego Witkiewicza pierwszym łącznikiem z najnowszymi prądami sztuki 
europejskiej (nieco później, w 1908 i 1911 odwiedził Francję). Witkacy uważał 
rozwiązania barwne Gauguina za najdoskonalszy przykład realizacji teorii Czystej 
Formy. Zawdzięczał mu ożywienie i ocieplenie palety, linearyzm, wprowadzenie 
płaskich, dekoracyjnych plam koloru oraz rezygnację z iluzji przestrzeni. W mło-
dzieńczym „Autoportrecie” doskonale scharakteryzował własną fizjonomię, 
oddając w ten sposób charyzmatyczną, intrygującą osobowość.

Agnieszka Otroszczenko
Zbiory Malarstwa Polskiego do 1914

Muzeum Narodowe w Warszawie
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REGULAMIN

§ 1 POSTANOWIENIA WSTĘPNE

1. Organizatorem aukcji dobroczynnej pod roboczą nazwą „Skarby 
Muzeum Narodowego w Warszawie”, zaplanowanej na dzień 15.09.2025 
r. o godz. 19:00 w gmachu głównym Muzeum Narodowego w Warszawie 
przy ul. Jerozolimskie 3 (00-495 Warszawa) („Aukcja”), jest Stowarzyszenie 
Przyjaciele Muzeum Narodowego w Warszawie z siedzibą w Warszawie 
(00-697), przy al. Jerozolimskich 59, wpisane do rejestru przedsiębiorców 
oraz rejestru stowarzyszeń, innych organizacji społecznych i zawodowych, 
fundacji oraz samodzielnych publicznych zakładów opieki zdrowotnej 
prowadzonych przez Sąd Rejonowy dla m.st. Warszawy, XII Wydział 
Gospodarczy Krajowego Rejestru Sądowego pod numerem KRS 0000284869, 
NIP: 7010095649, REGON: 14119802700000 („Stowarzyszenie”).
2. Przedmiotem Aukcji jest oferowanie dla licytantów „adopcji” wybranych  
przez Stowarzyszenie dzieł sztuki, zgromadzonych w zbiorach Muzeum  
Narodowego w Warszawie („Muzeum”). Przez „adopcję” poszczególnych  
dzieł sztuki zgromadzonych w Muzeum, rozumie się umieszczenie imienia,  
nazwiska, pseudonimu lub firmy Zwycięzcy („Zwycięzca” zdefiniowany w §  
3 ust. 7 Regulaminu poniżej) na tablicy informacyjnej, umieszczonej obok  
danego dzieła sztuki w Gmachu Muzeum („Adopcja”), wedle jednego z dwóch  
poniższych wzorów: 
 a) „Patronat nad obrazem Jacka Malczewskiego „Autoportret w zbroi” objęli/
objęła/objął Państwo/Firma/Pani/Pan X”.
lub
b) „Obraz Jacka Malczewskiego „Autoportret w zbroi” został zaadoptowany  
przez Państwa/Firmę/Panią/Pana X”.
3. Obok tekstu na tablicy, Muzeum może umieścić dodatkowo logotyp firmy  
Zwycięzcy, gdy wylicytowana kwota przekroczy 10.000 (dziesięć tysięcy) 
złotych.
4. Adopcja nie może być rozumiana, jako przeniesienie własności, najem,  
użyczenie czy też udzielenie licencji prawno-autorskiej do dzieła sztuki lub  
jako jakakolwiek inna, podobna czynność prawna.
5. Dzieła sztuki będą adoptowane na okresy roczne, z możliwością  
przedłużenia okresu Adopcji o rok przez Zwycięzcę (zdefiniowany w § 3  
ust. 7 Regulaminu poniżej), jeżeli Zwycięzca zapłaci dodatkowo kwotę  nie 
mniejszą niż 80% wylicytowanej kwoty za przedłużenie Adopcji na rachunek  
Stowarzyszenia i jednocześnie złoży Stowarzyszeniu oświadczenie o  
przedłużeniu Adopcji przed upływem pierwotnego, rocznego okresu Adopcji.
6. W trakcie Adopcji, Stowarzyszenie dołoży starań, aby eksponować  
zaadoptowane dzieło sztuki dla szerokiej publiczności na terenie Gmachu  
Muzeum, za wyjątkiem sytuacji, w których adoptowane dzieło sztuki zostanie  
wypożyczone na wystawę czasową w innych muzeach lub galeriach. W  
wypadku wypożyczenia adoptowanego dzieła sztuki, Stowarzyszenie dołoży  
starań, aby adoptowanemu dziełu sztuki towarzyszyła podczas wypożyczenia  
taka sama tablica informacyjna jak w Gmachu Muzeum w przeciwnym  
razie okres Adopcji ulegnie odpowiedniemu przedłużeniu albo zostanie  
zaproponowane alternatywne dzieło sztuki do Adopcji.
7. Katalog wybranych przez Stowarzyszenie dzieł sztuki przeznaczonych do  
Adopcji, stanowi Załącznik nr 1 do Regulaminu („Obiekty”).
8. Dochód uzyskany z Aukcji zostanie przeznaczony na cele statutowe  
Stowarzyszenia.

§ 2 WARUNKI UCZESTNICTWA

1. Uczestnikiem Aukcji może być każda osoba fizyczna posiadająca pełną  
zdolność do czynności prawnych, osoby prawne oraz jednostki organizacyjne,  
którym przepisy szczególne przyznają osobowość prawną („Uczestnik”).
2. Aukcja ma charakter publiczny, a podawane ceny Adopcji są jawne i  
dostępne dla Uczestników. Licytacja poszczególnych Adopcji odbywa się  
ustnie lub przy użyciu przyrządów elektronicznych lub przez dedykowaną  
aplikację.
3. Niedopuszczalne są jakiekolwiek działania, które utrudniałyby,  
destabilizowałyby lub uniemożliwiałyby należyte przeprowadzenie Aukcji.
4. Uczestnik Aukcji przystępując do licytacji potwierdza i oświadcza, że:
a) akceptuje treść niniejszego Regulaminu,
b) spełnia warunki przewidziane w § 2 ust. 1 Regulaminu powyżej,

c) wyraża zgodę na przetwarzanie jego danych osobowych w celu i zakresie  
wskazanym w Regulaminie. 

§ 3 PRZEBIEG AUKCJI

1. Przed przystąpieniem do licytacji, prowadzący licytację przedstawia  
Uczestnikom podstawowe zasady Aukcji (w tym zasady Adopcji) i prezentuje  
Obiekty przeznaczone do Adopcji.
2. Dla każdej Adopcji zostanie ustalona kwota minimalna (wywoławcza).
3. Stowarzyszenie nie przewiduje w toku postępowania aukcyjnego  
obowiązku zapłaty wadium.
4. Prowadzący licytację otworzy każdą z licytacji poprzez wskazanie kwoty  
minimalnej (wywoławczej) dla danej Adopcji.
5. Każdemu Uczestnikowi przysługuje prawo wylicytowania więcej niż jednej  
Adopcji.
6. Oferta złożona w toku licytacji przestaje wiązać Uczestnika, gdy inny 
Uczestnik złożył ofertę korzystniejszą (wyższą).
7. Poszczególną licytację Adopcji wygrywa ten Uczestnik, który wskutek 
trzykrotnego wywołania jego postąpienia z najwyższą ofertą pieniężną, złoży 
w efekcie ofertę najkorzystniejszą („Zwycięzca”). Zawarcie umowy dotyczącej 
Adopcji, następuje z chwilą udzielenia przybicia pod warunkiem niezłożenia 
przez Muzeum Stowarzyszeniu sprzeciwu do zawarcia umowy w terminie 3 
dni roboczych od daty aukcji, z zastrzeżeniem § 4 ust. 1 Regulaminu poniżej. 
Zwycięzca nie posiada prawa do przeniesienia swoich praw z umowy na 
osoby trzecie. W razie skutecznego złożenia sprzeciwu przez Muzeum 
umowa ze Zwycięzcą dotycząca Adopcji nie dochodzi do skutku, a Zwycięzcy 
nie przysługują żadne roszczenia z tytułu wygrania licytacji, nie jest też 
zobowiązany do zapłaty wylicytowanej kwoty.
8. Potwierdzeniem zawarcia umowy dotyczącej Adopcji, jest formularz 
stanowiący Załącznik nr 2 do niniejszego Regulaminu.
9. Zwycięzca wedle swojego wyboru:
a) może zgłosić chęć otrzymania biletu dla dwóch osób, ważnego przez 365 
dni od daty otrzymania, uprawniającego do bezpłatnego wstępu do gmachu 
głównego oraz innych oddziałów Muzeum Narodowego w Warszawie albo;
b) zgłosić chęć umieszczenia swojego imienia i nazwiska, pseudonimu 
lub firmy oraz wizerunku zaadoptowanego Dzieła na stronie internetowej 
Stowarzyszenia z informacją o Adopcji.
c) Jeżeli Zwycięzcą Aukcji jest firma, może zgłosić chęć wykorzystania 
wizerunku adoptowanego dzieła na swoich nośnikach reklamowych przez 
okres trwania Adopcji. Każdorazowe użycie wizerunku dzieła wymaga 
wcześniejszego przedstawienia projektu do akceptacji Stowarzyszenia 
oraz Muzeum. Wszelkie koszty związane z przygotowaniem, publikacją i 
ekspozycją wizerunku dzieła ponosi Zwycięzca (w tym m.in. zakupienie 
wysokiej rozdzielczości fotografii od Muzeum).
na formularzu stanowiącym Załącznik nr 2 do niniejszego Regulaminu.
10. Zwycięzca niezwłocznie po zakończeniu Aukcji, przekaże Stowarzyszeniu 
następujące dane:
a) imię i nazwisko, pseudonim lub firmę Zwycięzcy;
b) adres e-mail lub numer telefonu;
c) PESEL lub NIP;
na formularzu stanowiącym Załącznik nr 2 do niniejszego Regulaminu.
11. Stosownie do treści art. art. 38 pkt 11) ustawy z dnia 30 maja 2014 r. 
o prawach konsumenta, Zwycięzcy nie przysługuje prawo odstąpienia od 
zawartej umowy w wyniku licytacji.
12. Uczestnik jest w pełni odpowiedzialny za składane przez siebie oferty 
podczas licytacji, które nie powinny być składane w sposób lekkomyślny, 
omyłkowy lub też bez zapoznania się i rozumienia konsekwencji złożenia 
oferty zgodnie z niniejszym Regulaminem i powszechnie obowiązującymi 
przepisami prawa. 

§ 4 PŁATNOŚCI

1. Adopcja Obiektu oraz rozpoczęcie rocznego okresu Adopcji, następuje w 
dniu umieszczenia tablicy informacyjnej przy Obiekcie, nie wcześniej jednak 
niż w dniu dokonania płatności pełnej kwoty odpowiadającej zwycięskiej 
ofercie pieniężnej i nie później niż 1 listopada każdego roku, a okres 
adopcyjny trwa do 30 października roku następnego wyjątkiem sytuacji, o 
której mowa w § 2 ust. 6.
2. Zwycięzca obowiązany jest wpłacić kwotę za wylicytowaną Adopcję w 
terminie 14 dni od dnia, w którym udzielono przybicia, na rachunek bankowy 
prowadzony w PKO BP o numerze PLN 58 1020 1156 0000 7202 0081 7460, 
wskazując w tytule przelewu nazwę wylicytowanego Obiektu do Adopcji.
3. Za moment dokonania płatności, uznaje się dzień uznania powyższego 
rachunku bankowego.
4. W przypadku niedokonania zapłaty kwoty za wylicytowaną na Aukcji 
Adopcję w terminie 14 dni od dnia, w którym udzielono przybicia, 

Stowarzyszenie uprawnione jest do odstąpienia zawartej umowy, w terminie 
3 miesięcy od dnia upływu terminu na dokonanie zapłaty, za uprzednim 
wezwaniem do zapłaty.

§ 5 REKLAMACJE

1. Reklamacje dotyczące przebiegu lub przeprowadzenia Aukcji lub 
Adopcji, Uczestnik lub Zwycięzca ma prawo zgłaszać w terminie 30 
dni od dnia zakończenia Aukcji, przesyłając zgłoszenie reklamacyjne w 
formie elektronicznej na adres e-mail Stowarzyszenia: stowarzyszenie@
przyjacielemnw.pl wpisując w temacie wiadomości słowo „REKLAMACJA”.
2. Reklamacje zgłoszone po upływie terminów wskazanych w § 5 ust. 1 
niniejszego Regulaminu powyżej, nie będą rozpatrywane.
3. Reklamacje powinny zawierać dane pozwalające na identyfikację osoby 
składającej reklamację, opis zdarzenia stanowiącego podstawę reklamacji 
oraz sprecyzowane żądanie.
4. Reklamacje zostaną rozpatrzone przez Stowarzyszenie w terminie 30 dni 
od daty wpłynięcia reklamacji. Odpowiedź zostanie udzielona w takiej samej 
formie, w jakiej została zgłoszona reklamacja.
5. Jeżeli Stowarzyszenie nie udzieliło odpowiedzi na reklamację w terminie, 
o którym mowa w ust. 4, uważa się, że uznało reklamację.
6. Stowarzyszenie informuje o możliwości użycia platformy ODR w celu 
skorzystania z pozasądowych sposobów rozpatrywania reklamacji i 
dochodzenia roszczeń oraz zasadach dostępu do tych procedur na platformie 
pod adresem www  http://ec.europa.eu/consumers/odr/.

§ 6 OCHRONA DANYCH OSOBOWYCH

1. Stowarzyszenie Przyjaciele Muzeum Narodowego w Warszawie z siedzibą 
w Warszawie (00-697), przy al. Jerozolimskich 59, wpisane do rejestru 
przedsiębiorców oraz rejestru stowarzyszeń, innych organizacji społecznych 
i zawodowych, fundacji oraz samodzielnych publicznych zakładów opieki 
zdrowotnej prowadzonych przez Sąd Rejonowy dla m.st. Warszawy, XII 
Wydział Gospodarczy Krajowego Rejestru Sądowego pod numerem KRS 
0000284869, NIP: 7010095649, REGON: 14119802700000, informuje 
niniejszym, że jest administratorem danych osobowych Uczestników 
będących osobami fizycznymi. Numer kontaktowy do Stowarzyszenia: tel. 
570 105 177.
2. Dane osobowe Uczestników przetwarzane są w celach:
a) realizacji zobowiązań opisanych w Regulaminie;
b) obsługi, dochodzenia i obrony w razie zaistnienia roszczeń Stowarzyszenia 
lub Uczestnika.
3. Podstawą prawną przetwarzania przez Stowarzyszenie danych osobowych 
Uczestników w celach wskazanych w ust. 3 powyżej jest prawnie uzasadniony 
interes administratora.
4. Dane osobowe Uczestników mogą być ujawniane przez Stowarzyszenie 
partnerom oraz podmiotom z nim współpracującym (odbiorcom) 
na podstawie umów powierzenia przetwarzania danych, zgodnie z 
obowiązującymi przepisami prawa w zakresie ochrony danych osobowych, 
w szczególności podmiotom świadczącym usługi kadrowe, płacowe, 
archiwizacyjne, rachunkowe, podatkowe.
5. Dane osobowe Uczestników przetwarzane są przez okres niezbędny do 
realizacji Aukcji zgodnie z Regulaminem, a także do czasu wygaśnięcia 
roszczeń.
6. Uczestnikowi przysługuje prawo do żądania od Stowarzyszenia dostępu 
do podanych danych osobowych, ich sprostowania np. w sytuacji, gdy są 
nieprawidłowe lub niekompletne, a także ich usunięcia lub ograniczenia 
przetwarzania, jak również prawo do wniesienia sprzeciwu wobec 
przetwarzania danych oraz prawo do przeniesienia danych do innego 
administratora, a także prawo do odwołania wyrażonej uprzednio zgody na 
przetwarzanie danych osobowych w każdym momencie. Odwołanie zgody 
nie wpłynie na zgodność z prawem przetwarzania, którego dokonano na 
podstawie zgody, przed jej wycofaniem.
7. Uczestnikowi przysługuje prawo do wniesienia skargi do Prezesa Urzędu 
Ochrony Danych Osobowych.
8. Podanie przez Uczestnika danych osobowych jest niezbędne do realizacji 
celów, o których mowa w ust. 3 powyżej. Odmowa podania przez Uczestnika 
danych osobowych uniemożliwi realizację nabytych uprawnień w toku 
licytacji. 

§ 7 POSTANOWIENIA KOŃCOWE

1. Regulamin Aukcji dostępny jest:
a) na stronie internetowej Stowarzyszenia pod adresem www.
przyjacielemnw.pl
b) w siedzibie Stowarzyszenia;
c) w widocznym miejscu podczas Aukcji.
2. Stowarzyszenie jest uprawnione do zmian treści niniejszego 
Regulaminu, za poszanowaniem praw nabytych przez Uczestników. 
Ewentualne zmiany treści niniejszego Regulaminu, wchodzą w życie z 
chwilą ich opublikowania na stronie internetowej Stowarzyszenia pod 
adresem www.przyjacielemnw.pl.
3. Załączniki 1. i 2. stanowią integralną część niniejszego Regulaminu.
Załącznik nr 1 do Regulaminu

OBIEKTY:
DZIEŁA SZTUKI:

1. LUCAS CRANACH, ADOPCJA OBRAZU “ADAM I EWA”, 1510
2. NIEZNANY, ADOPCJA OBRAZU “ZWIASTOWANIE MARII - OBRAZ 
WOTYWNY WROCŁAWSKIEGO CECHU MALARZY”, 1500
3. JAN MATEJKO, ADOPCJA OBRAZU “BITWA POD GRUNWALDEM”, 
1878
4. JÓZEF BRANDT, ADOPCJA OBRAZU “ODBICIE JASYRU”, 1878
5. JACEK MALCZEWSKI, ADOPCJA OBRAZU “AUTOPORTRET ZBROI”, 
1914
6. JÓZEF MEHOFFER, ADOPCJA OBRAZU “AUTOPORTRET”, 1898
7. MECENAT NAD GABINETEM PASTELI STANISŁAWA 
WYSPIAŃSKIEGO
8. MARCIN ZALESKI, ADOPCJA OBRAZU “WNĘTRZE KATEDRY 
W MEDIOLANIE”, 1834
9. NIEZNANY, ADOPCJA DYPTYKU FUNDACJI RODZINY 
WINTERFELDÓW, 1430 – 1435
10. ELISABETTA SIRANI, ADOPCJA OBRAZU “PORTRET 
PIĘCIOLETNIEGO VINCENZO RANUZZI JAKO AMORA”, 1663
11. JAN KSAWERY KANIEWSKI, ADOPCJA OBRAZU “PORTRET 
SIÓSTR KAROLINY I ANNY STRAUSS, TANCEREK BALETU TEATRU 
WIELKIEGO”, 1853
12. PARIS BORDONE, ADOPCJA OBRAZU “WENUS I AMOR”, 1. POŁ. 
XVI W.
13. WŁADYSŁAW PODKOWIŃSKI, ADOPCJA OBRAZU “SZAŁ, SZKIC”, 
1893
14. LEON WYCZÓŁKOWSKI, ADOPCJA OBRAZU “GRA W KROKIETA”
15. WŁADYSŁAW ŚLEWIŃSKI, ADOPCJA OBRAZU “DWIE BRETONKI 
Z KOSZEM JABŁEK”, 1897
16. NIEZNANY, MECENAT NAD ŚCIANĄ Z OBRAZAMI ALEKSANDRA 
GIERYMSKIEGO
17. OLGA BOZNAŃSKA, ADOPCJA OBRAZU “PORTRET DZIEWCZYNEK 
HELENY I WŁADYSŁAWY CHMIELARCZYK”, 1906
18. OLGA BOZNAŃSKA, ADOPCJA OBRAZU “ŚPIĄCY PIES”, PRZED 
1902
19. ADOPCJA RZEŹBY “BÓG ANUBIS, PAN NEKROPOLI, W POSTACI 
SZAKALA”, OKOŁO 1550 - 1069 P.N.E.
20. ANNA BILIŃSKA-BOHDANOWICZOWA, ADOPCJA OBRAZU 
“MURZYNKA”, 1884
21. LAWRENCE ALMA-TADEMA, ADOPCJA OBRAZU “PORTRET 
IGNACEGO JANA PADEREWSKIEGO”, 1890
22. WACŁAW SZYMANOWSKI, ADOPCJA RZEŹBY “MACIERZYŃSTWO”, 
1901
23. STANISŁAW IGNACY WITKIEWICZ \ WITKACY, ADOPCJA OBRAZU 
“AUTOPORTRET”, 1913



Załącznik nr 2 do Regulaminu 

Dotyczy Aukcji dobroczynnej „Skarby Muzeum Narodowego w Warszawie” z _________ r.

  
Obiekt wylicytowany do Adopcji na roczny okres (z możliwością przedłużenia o rok za cenę nie mniejszą niż 
80% wylicytowanej kwoty):

…………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………

Nabywca (imię i nazwisko/pseudonim/nazwa firmy):

…………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………

PESEL lub NIP:

…………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………

Adres mailowy lub telefon: 

…………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………

Wylicytowana  kwota : 

…………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………

słownie:

…………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………

Zgłaszam chęć:

●	 nieodpłatnego otrzymania karty członkowskiej stowarzyszenia o 
statusie Patrona, ważnego przez 365 dni od daty otrzymania, uprawniającego 
do bezpłatnego wstępu do gmachu głównego oraz innych oddziałów Muzeum 
Narodowego w Warszawie;

◻

●	 nieodpłatnego umieszczenia mojego imienia i nazwiska, pseudonimu 
lub firmy oraz wizerunku zaadoptowanego Dzieła na stronie internetowej 
Stowarzyszenia z informacją o Adopcji.

◻

◻

Ja niżej podpisan-y/-a, zobowiązuję się do wpłaty kwoty za wylicytowany Obiekt w terminie czternastu dni, 
na rachunek bankowy o numerze PLN 58 1020 1156 0000 7202 0081 7460, prowadzony w banku PKO BP S.A. 

Wyrażam również zgodę na przetwarzanie moich danych osobowych zgodnie z treścią regulaminu Aukcji,  
z którym zapoznałem się przed Aukcją. 

Dokument sporządzono w dwóch egzemplarzach, po jednym dla Zwycięzcy i Stowarzyszenia.

Data i podpis Zwycięzcy oraz przedstawiciela Stowarzyszenia:

………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………

 •

 •

•               zamieszczenia wizerunku adoptowanego dzieła na nośnikach reklamo-
wych mojej firmy (na koszt własny).
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